die kunst 

DES OSTENS 


HERAUSGEGEBEN 

VON 

WILLIAM COHN 

BAND XI 


BRUNO CASSIRER VERLAG 
BERLIN 




OSTASIATISCHE 

PLASTIK 

VON 

CURT GLASER 



MIT 172TAFELN UNO 15 TEXTABBILDUNGEN 


BRUNO CASSIRERVERLAG BERLIN 
1925 



ERNST GROSSE 
ZUGEEIGNET 



VO R WORT 


D erVersudi einer zusammenhangenden Darstellun^ des Gesamtgebietes 
ostasiatisdier Plastik bedarf um seiner Kuhnheit wilien einiger Redit- 
fertigung, ist es dodi niemandem bcsser bewuBt als dem Verfasser, wie ludten- 
haft unsere Kenntnisse — wenigstens so wcit China m Frage kommt — , noch 
sind. Eine Gesdiichte cbinesisdier Plastik im engeren Sinne zu sdireiben, 
ersdiien allerdings ein hoffnungsloscs Beginnen — nicht so sehr erne Gesdiicbte 
ostasiatischer Plastik, da das ausreidiend bekannte japanisdie Matena! an 
vielen Stellen erganzend cintritL Gewifi verstoBt diese Ansdiauung gegen 
eine neue Orthodoxie. Denn es ist heut Brauch, alles, was aus Japan stammt, 
ein wenig veradxlUch anzusehen, Chinesisd\es allein steht in Geltung. Es liegt 
dieser modischen Einstellung die ridbtige Erkenntnis zugrunde, daB China 
das eigentlich schopferisdie Land des Ostens gewesen Ist. Aber an der grofien 
Kunstblute, die von dort ihren Ausgang nahm, hat Japan starken Anteil 
genommen, und die in denTempeIn des Inselreid^es besser erhaltenen Denk' 
mller der GroBpIastik der klassischen Epocben sind die widitigsten Doku> 
mente einer gemeinsam ostasiatischen Kunst, deren stllgesd^ichtiidi zeitlichen 
Ablauf zu bestimmen wesentlidicr und aussichtsreicher sdiien, als ortlichen 
Sonderbildungen nadizugehen, ja, der Verfasser gesteht, die Antwort auf die 
Frage, ob derSchopfer dieses oder jenes Werkes Chinese oder Japaner oder 
Koreaner von Geburt und Abstammung gewesen sei, in vielen Fallen schuldig 
bleiben zu mussen. 

So viel zur Reditfertigung des Themas und der Materialauswahl. Ober 
die Art der kunstwissensdjaftlidien Behandlung hat der Verfasser seine An- 
sichten in einem Aufsatz des njahrbudis der asiatischen Kunst** (1924) nieder- 
gelegt, der denTitel tragt: „Aufgaben und Methode europaisdier Forschung 
im Bereidie ostHcher Kunst.** Auf ihn sei an dieser Stelle verwiesen und nur 
so viel hinzugefugt, daB der Sinn der vorliegenden Arbeit weder volker- 
kundlicher nodi religionsgeschiditlidier Art ist, sondem daB es sich um eine 
formengesdiichtlidie Untersuchung handelt. Nur so welt es zur Erklarung 
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der Motive und der geistigen Grundlagen unumganglich notwendig erschien, 
wurden allgemein historisdie und rellgionsgeschiditlicheTatsachen embezog*en. 
DerVerfasser\var hter selbstverstandlidi aufdie Benutzung der Arbeiten von 
Spezialforsdiern auf diesen Gebielen angewiesen, wahrend er hinsichtlich der 
kunstgeschiditlidien Durchdringung desStoffes 'wesentlicdi auf einer eigenen 
fruheren Studle iiber die Gewanddarstellung in der ostaslatischen Kunst (Osl- 
asiatiscbe Zeitschrift 111,393) weiterbauenkonnte. Ashtons„Introduction to the 
Study of Chinese Sculpture" (London 1924)‘ersciiien erst, als das vorliegende 
Bucb sicb bereits im Druck befand. 

In den Obersdiriften wurden fur die Epod^en der chinesiscben und 
japanisdien Gesdiidite nicht die genauen, sondern abgerundete Zahlen ge- 
geben, da es sich um die Abgrenzung groBer Stilperioden handelt, die keines- 
wegs mit den Daten historischer Ereignisse ubereinstimmen. Die dem euro- 
paischen Leser gelaufigerenjahrhundertabsd^nitte sollen zugleldi andeuten, 
da6 nicht mehr aU ungefahre Grenzsetzungen gemeint sind. 

Prof. Dr. Otto KQmmel hatle die Freundlidikeit, denText in derKorrektur 
durchzusehen und bei dieser Gelegenheit vor allem fOr einheitlidie Trans* 
skription der Namen Sorge zu tragen. Es sel ihm an dieser Stelle fur seine 
Miihewaltung gedankt. Fur die Sdireibung der Sanskritnamen wurde 
F.E. A. Krauses Terminologie und Namenverzeidinis zu Religion und Philo- 
sophie Ostasiens, Beiheft zu Ju-Tao-Fo, Munchen 1924, zugrunde gelegt, 
jedoch wurden die diaktritischen Zeidien bis auf die unentbehrlichen Lange* 
zeichen derVokale fortgelassen, weil sie dem nicht vorgebildeten Leser unver- 
standlich bleiben. Fur' die Aussprache sei angemerkt, daB der Name des 
historischen Buddha: Schakjamuni, der des hochsten Dhyanibuddha: 
Wairodschana lautet. 
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E ine historische Darstellung der ostasiatlsdien Plastik mufi mit dem Be- 
kenntnis beginnen, daB die Geschidite der diinesischen Kunst in ihren 
wichtigsten Kapiteln nodi ein Budi mit vielen Siegeln ist. Burgerkriege und 
Beutezuge fremder Eroberer haben zu wiederholten Malen das Land verwustet, 
naturlichem Verfall ist nidit immer durdi pietatvolle Hand Einhalt getan 
worden. So ersdieinen weite Stredcen ode und leer, weite Strecken des Landes, 
die von Denkmalem entbloBt sind, weite Strecken seiner Gesdiichte, die keine 
siditbare Spur hinterlassen haben. 

Soil man aus Nachriditen sdiHefien, die in alten Quellen erhalten sind, 
so kann man sidi den einstigen Reiditum Chinas an Kunstwerken kaum groB 
genug vorstellen. Ungeheure Schatze hat der Boden des chinesisdien Reidies 
hervorgebradit, und mandies davon scheint er nodi heut unter sdiQtzender 
Erddetke zu bergen. Grabungen, die bier und dort versudit worden sind, 
haben hSdist uberrasdiende Funde zutage gefordert, Funde, die alle sdieinbar 
gesidierten Vorstellungen von dem AblauF der Geschidite osUicher Kunst um« 
slurzten. Aber noch ist der Boden erst leicht angesdiurft worden, und jeder 
Tag kann neue Entdeckungen bringen. Darum wollen die Linien vorsichtig 
gezogen sein, mit denen eine historische Darstellung die wenigen sdieinbar 
festen Punkte zu verbinden sucht. 

Die erste dieser Linien tastet weithin ins Leere, wenn sie den fruhesten 
Formen bildnerisdier Gestaltung nadispurt, die ostlicher Kunstgeist in grauer 
Vorzeit gezeugt hat. Man weiB nodi nidits von den KuUbildem eines alten 
Glaubens, fiber deren einstiges Dasein bisher kaum genfigende Sidierheit 
gewonnen werden konnte. Man kennt nur dieZeugnisse einer hochentwid«eIten 
BronzeguBtedinik, SakralgefaCe von groBartigem UmriB und einera Relchtum 
an Binnenform, der es zur GewiBheit madit, daB sdion in dem China der 
Chouzeit die Kfinste in hoher BIfite gestanden haben. Es braudit hier nidit 
die Frage nach Herkunft und Bedeutung der merkwfirdigen Omamentformen 
gestellt zu werden, mit denen die Oberfladie der GefaBe Cberzogen ist. Sicher 
haben die Bildner, aus deren Handen diese Meisterwerke der Geratekunst 
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hervorgegang^en sind, auch an anderen Aufgaben ihre Krafte erprobt. SIdier 
hat auch die Chouzeit bereits plastbdie Kunstwerke entstehen sehen, wandein 
doch dieOpfergefaBeselbst sich in tiensd)eund menschltcheFormen (l),smds!e 
mit KSpfen von Fabelwesen, rail Versdblingungen von Drachenleibem geziert. 

Aber man weiB no<ii nj<ht, welAe Aufgaben den Meistem der Chou- 
dynastie von ihrer Zeii gestellt wurden, man ahnt nur, weldier Lelstungen 
sie f§hig gewesen, und man rauB zufrieden sein, wenn ein versprengtes Stude 
der Steinplastik die Hoffnung wedet, daB der Boden Chinas audi die Meister- 
•werke einer frfihesten KuUurschidit noch einmal freigeben wird. 

Strenge Gebundenheit ist das Kennzeichen der altertumlichen Kunst des 
Ostens. Die Form scheint in die Fessel des Blocks gesdimiedet, dessen Ober- 
flache sidi mit omamentalen Zeidten uberzieht. Man weiB nicht, wann zuerst 
ein Zauberstab den Bann gelost hat. Man weiB nur, daB die Kaisergraber 
der Handynastie von tierischen Fabelwesen bewacht wurden, in denen die 
altchinesische Bildnerei ihre erste Hohe erklommen zu haben scheint. Jahr« 
hundertelange Entwicklung muB zu diesen Meistersdiopfungen hingefuhrt 
haben, in denen der ureigenste Kunstgebt der ostlidien Rasse sich offenbart. 

Aber undurchdringliches Dunkel lagert nodi uber der Epodie der altesten 
Dynastien, und die wichtige Frage nadi demUrsprung der friihesten bekannten 
Kunstformen harrt bislang der AntworL Fehit doch eine zureichende Kenntnis 



keiten der Formenwanderung, die dem Osten die Kenntnb kCnstlerischer 
Sdiopfungen vonVoIkem des Mitfelmeerkreises hatte vermitteln k6nnen,und 
die sdieinbaren Beziehungen einzelner Motive sind zu allgemeiner Art, um 
eine Theorie emstlidi begrunden zu konnen, die wesentlich wirksame fremde 
Einflusse schon in fruber Zelt vermuten woUle, Selbst die Wirkung einer histo- 
risdi beglaubigten Gesandtscbaft, die Kaiser Wu Ti im Jahre 138 vor Christi 
Geburt nadi dem Westen ziehen hiefi, llBt sidi schwerlich mehr absdiatzen, da 
einerseits der Ablauf der kunstlerisdien Entwiddung des alten China bis zu 
diesem geschiditUdien Datum in zu tiefem Dunkel, anderseits unsere Kenntnis 
der vordiristlidien Denkmaler des mittleren Asien viel zu luckenhaft ist, um den 
Einflufi der einen auf die andere mit einiger Sidierheit bestimmen zu konnen. 

So erscheinen als stumme Zeugen elnes nodi unsiditbaren, jahrhunderte* 
langen Entwicklungsablaufs altdiineslsdier Kunst die jnaditigenFabeltiere, die 
vor den Grabem der Herrscher wadien, und) die Gesdiiditssdireibung muB, 
sofem sie es als Ihre Aufgabe betraditet, das Werden der Formen zu deuten, 
bekennen, angesldits dieser gewalligen Zeugen uralter Vergangenheit vor 
etnem Ratsel ru stehen. Wenn hler in durdi htstorisdie Daten gestdierten Denk- 
malem der erste jenerfestenPunkte einer GesdiiditeostlidierPIastikgegeben 
ist, von denen einleltend gesprodien wurde, so kann von den ungewissen Zeug* 
nissen elnes noch f ruheren Altertums zu ihnen nur eine versudisweise vorsiditig 
andeutende Linie gezogen werden, und ihre Verlangerung trifft die in helieren 
Zeiten der Gesdiichte entstandenen Statuenkolosse, deren Reihen die Geister- 
straBen saumen, die zu den Grabem der Kaber jungerer Dynastien hinleiten. 

So viel sdieint festzustehen, daS die ardiaiscb gebundenen Formen an 
den Anfang der Reihe gehoren. Die Bildner der Handynastie, die das Erbe 
der Choumebter antraten, besafien den naturlichen Sinn fur Monumentalitat, 
sie besaBen die ursprunglidi sdiopferische Phantasie, deren Kraft Natur- 
gebilde umschweiBt in dauemde Form, das zufallig Einmalige in ein ewig 
Bleibendes verwandelt. 

Man kann zweifeln, ob Erz oder Stein fruher ak Bildstoff Verwendung 
gefunden habe. Der hbtorisdie Bericht gibt gleidi dem sichtbaren Befund 
dem Erz den Vorrang, da die Omamentformen, in die Haare und Mahnen 
der steinemen Ungetume umgebildet and, einem Besdilagwerk gleidien, das 
in mehrfadi fladien Sdiicbten der Oberfladie der Korper aufgelegt ist (7 — 9). 
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PhantaslegescJiopfe wandeln sidi inAbbilder wirklicberTiere, die als das letzte 
Zeicben ihrer Herkunft aus dem Zwisdienreich einer gespenstischen Traum- 
welt die schwungvoUen Linien plasttsdien Zierwerks an sich tragen. 

Aus der Zeit der alleren Handynastie, dem Ende des 2. vorchristlichen 
Jahrhunderts, stammt das fruheste bislang bekannt gewordene Beispiel alt- 
chinesischer GroBpIastik, ein mSdtliges RoB, das zwischen seinen Beinen einen 
zu Boden geworfenen Barbaren erdruckt, ein Symbol der Siege des Feldherrr 
Ho Ch'u'ping, an dessen Grabmal das steinemeTier Wacbe hlelt (4). Mar 
kennt Pfeiler mit Reliefdarstellungen aus der Epoche der Han (5—6), unc 
die Revhe der Grabwachter, Lowen, Tiger, Pferde, die zutage gekommen sind 
reidil uber die Zeit der Wei und derT ang bis binauf in die jungeren Dynastien 
Aber noch wird nicht ein stilgesdiiditlicher Ablauf deutlich genug, um ein 
zelnenStucken, die ihren einstigenSlandort verlassen haben und in europSiscJu 
Sammlungen gelangt sind, mit einiger Sicberheit ihren historischen Platz an 
weisen zu konnen. 

So bleibt die stilgesdiichtlidieStellung ernes gewaltigen, drohend hocken 
den, steinernen Tigers (10) btslang etnes der vielen noch ungelosten Ratse 
der Gesdiicbte chinesischer Kunst. Der Tiger scheint in der \irundervol 
weichen, in der fast malerischen Modellierung seines machtigen Kopfes der 
Tuschbildem spater Sungmeister verwandt, aber diese selbst waren nur dii 
Nachfahren. groSerer Schopfergenies alterer Epochen, und der feierUch archa 
isdie Charakter des in stranger Frontalitat hockenden Tieres verlodct zi 
zeitlich fruhem Ansatz, wenn audi wieder die Linie, die in derspateren Hanzei 
einen festen Punkt gefunden hatte, ins Ungewisse tastet, da sie diesen ratsel 
haften SteinkoIoB zu treffen sucht. 

Man muB nach solchen sparlichen Resten einer gewaltigen GroBplasti 
die bildnerischen Krafte des alien China beurteilen, die in den mit fladie 
Bildritzungen bedeckten Steintafeln der Grabkammem aus der Zeit derHar 
dynastie (Abb.S. 6) nur einen schattenhaften Abglanz hinterlassen babei 
Es ist nicht riditig, von einer Reliefkunst zu sprechen, da das mit dem MeiBi 
geschnittene Bild kaum aus der Rache des Steines heraustritt. Es handelt sic 
um nichts anderes als um eine Zeidinung in dauerhaftem Material, und dies 
Steintafeln gehoren mehr einer Gesdiichte der Malerei als der Skulptur, fi 
die sie nur insofem aufschlufireidi sind, wie das gesamte kunstlerische Schaffe 
einer Epoche uberhaupt unter gemeinsamem Gesichtspunkt zu begreifen is 
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hodist lebendige Klelnkunst der tonemen Grabbeigaben voraus (Abb. S: 41), 
die in der T’angzeit in grofien Sdiaren die Toten auf Ihrer V7anderung 
dutch das Sd^attenreich beglevten solUen. 

Es fehlen sidiere AnHaltspunkte fur die Datierung der fruhesten Stucke 
dieser Gattung, die gewifi schon m der Handynastie bekannt gewesen ist. 
Man hat in Grabem des westiidien SsuA’uanTonfiguren (Abb. S. 9) gefunden, 
die den Gestalten des erwahnten Reliefsteines nabe genug verwandt sind, 
um eine Datierung in die Zeit der Handynastie, die angeblidi durch an gleidier 
Stelle zutagc gekommene Miinzen beslatlgt wird, glaubhaft ersdieinen zu 
lassen. Die Darstellung des Gewandes mit dem in vertikalen Parallelzugen 
gericfelten muffartigen Armelstuck, unler dem die zusammengelegten Hande 
sich verbergen, ist cbenso ahnlidi wie der geschlossene UmriB der Figuren. 

Aber was wijQte man von altagyptisdier Kunst, wenn man nicht mehr 
kennte als ein paar Steintafeln und ein paar TonBgQrchen aus entlegenen 
Grabem? Noch ahnen wir kaum die Bedeutung der Kunst des diinesisdien 
Altertums. Noch tasten wir im Dunkeln, und jeder Zuwachs unserer Kenntnis 
lehrt, wie wenig wir blslang wissen. Eine tausendjahrige Strecke wird durdi 
ein paar Meilensteine gegiiedert, die nodi ungewiB im Raume stehen. Jeder 
Tag kann neue Oberraschungen bringen. Hat dodi methodische Grabung noch 
nirgendwo den sicherlich an Schatzen reichen Boden des weiten chinesischen 
Reiches durdiforscht, obwohl kubner Raubbau an vielen Orten dutch er« 
staunliche Funde belohnt wurde. 


DER BUDDHISMUS IN CHINA 


D ie kulturellen Beziehungen des chinesischen Reiches zu dem westUchen 
Asien.diewabrend des eigentlichen Altertums nur schwer fafibar sind, 
verdlchten sicb im Verlaufe der ersten nacbchristlicben Jahrhunderte, um in 
der Obemabme der buddbistiscben ReUgton Indiens zu gipfeln, die nicbt ais 
ein isoliertes Phanomen zu deuten, vielmebr im Zusammenbang der allge- 
meinen Ausbreitung einer uberlegenen Kultur zu versteben ist. Die Durch- 
dringung des Ostens mit dem religiSsen Denksystem und dem kunstlerischen 
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Formenkanon Indiens muB als em langwieriger ProzeB vorgestellt warden, von 
dem nicht mehr die einzelnen Stadien, sondern nur noch die endgultigen 
Ergebnisse sichtbar sind, ebensowobl in der historiscben Oberlieferung, die 
den ersten Aniafl der Einf ubrung des Buddhismus in China in die legenden- 
hafte Form eines Traumas des Kaisers Mmg Ti (61 n. Chr.) kleidet, wie in 
dem Bestande erhaltener Denkmaler, deren fruheste die Riesenanlagen der 
Felsentempel von Yun-kang darstellen. 

Man hat AnIaB, zu glauben, dafl bereits im 2. vorchrisllichen Jahr- 
hundert buddhlstische Monche nach China gelangt sind, aber erst im 4. Jahr- 
hundert hatte derBuddhismus imOsten festenFuB gefaBt, begunstigt durch 
den der Blute der Handynastie folgenden Zerfall des Reiches, das Erliegen 
der Zentralgewalt des konfuzianlschen Beamtentums unter dem Vordringen 
fremder Eroberervolker. Hatte der Konfuzianismus, der mehr ein kanonisches 
Staatssystem als eine Religion, dessen Riten nicht so sehr ein alien zugang- 
licher Gottesdiensl wie dasVorrecht emer engen Gelehrtenkastewaren, dem 
Volke abweisend gegenubergestanden; war, also sich selbst uberlassen, die 
breite Masse des Chinesentums kaum Qber eine aberglaubische Geisterver* 
ehrung hinausgeUngt, die auch alle spateren Glaubensformen, denen der 
Osten sich unterwarf, wieder durchdringen und zersetzen sollte, so bot sich 
in der buddhistbchen Lehre, wie sie nach dem Osten gelangte, ein dem 
Verstandnis des einfachen ManneszuganglicherPoIytheismus, derdemnatur- 
IIchen Glaubensbedurfnis mit einem leicht faBlichen Heilsversprechen entgegen* 
kam. Denn man darf nicht an die pbilisophbche Begriifswelt des historischen 
Buddha denken, die in der Vorstellung des Nirvana gipfelte,wenn von jenem 
Buddhismus die Rede ist, der als wellerobemde Religion fast ein Jahrtausend 
nach seines Stifters Tode den femcn Osten seiner Glaubenslebre untertan 
machte, vielmehr hatte sich das „kleine Fahrzeug", das den Sakyamuni 
einst ans Ufer des Jenseits getragen hatte, durch brahmanische Spekulation 
und altindische Gottesvorstellungen schwer befrachtet, in das ,,groBe Fahr- 
zeug“ verwandelt, ehe es die Fahrt nach dem Osten antrat, wo nun in den 
Tempeln des neuen Glaubens ein ganzes Pantheon mit verschiedenen Kraften 
ausgestatteter Buddhagotter auf den Glaubigen herniederschaute. 

Es ist nicht leicht, das Wirrsal dieses vielgestaltigen Gotterhimmels zu 
durchdringen, den die Lehren oft einander widersprechender Sekten nach 
dem Osten verpflanzt hatten, um so mehr als scheinbar in der Fruhzeit der 
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Bekehrunj weniger die sdiwierigc Speziallsierung des Buddhabegriffs in ein 
komplizi'ertes System die Krafte des Weltalls symboHsierender Gottheiten, 
als vielmehr die gememsame Grundform der neuen Vorstellung uberirdischer 
Gewalten Eindruck auf das empfSngUche Gemut der immer weiteren Kreise 
von Glaubigen geubt hat, denen bald einzelne dieser Buddhagotter, unab- 
hangig von ihrer sektenmafiigen Bedeutung, vertraut geworden sind. 
Wenigstens lassen die Denkmaler der ersten Jahrhunderte des ostlichen 
Buddhismus noch nicht jene in strenge Normen fest gebundenen Typen 
erkennen, in denen erst zu spaterer Zeit das kanonische Ritual bestimmter 
Glaubensgemeinschaften sich deutlich bekundet. 

Man wei6 zu wenig von den Sekten der Fruhzeit des diinesischen 
Buddhismus, um die erhaltenen Denkmaler mit ihnen in bestimmte Ver* 
bindung bringen zu konnen. Man kann nur aus dem Bestande erhaltener 
Darstellungen schlieBen, daB im Anfang neben Sakyamuni selbst Maitreya, 
der Erloser, und der groBe Vairocana die am meisten verehrten Buddha* 
verkorperungen waren. Denn der Buddha, wie er auf den Dcnkmalern des 
Ostens ersdieint, ist von allem Anfang nicht mehr die Representation der einen 
Personlichkeit des Religionsstifters allein, vielmehr war das Kultbild bereits 
zum Symbol jener Qberindividuellen Gottesvorstellung geworden, die in der 
Vervielfaltigung der sichtbaren Ersdieinung (13), wie sie das Wunder von 
Sravasti veranschaulicht, bildlichen Ausdruck fand. Buddha hatte aufgehort, 
der eine zu sein, der einst unter den Mensdien erschienen war, tausendfadi 
in Wahrheit, so heiBt es, ist die 2^1 der Buddhas, deren es mehr gibt als 
Sandkomer an den Ufern des Ganges, 

Dem volkstumUchen Bedurfnis naA einer Personifiiierung ubermensch* 
licher Krafte in individuellen Gottheiten war durch diese ursprunglich rein 
spekulatlve Awsdeutuug der UneudUAkelt des Gottesbegriffs das Tor wait 
geoffnet. So verdrangen maditigere Buddhas, in denen sich Naturkrafte und 
ZaubermaditeverkSrpern, den historisdienStifter der Religion, den indischen 
Furstensohn Sakyamuni, der mnen immer besdieideneren Platz in dem 
Pantheon seines Glaubens einnimmt, Aber ihm, dem einen, oder doch der ver- 
geistigten Form seiner in der Erleuchtung verklarlen Ersdieinung, gleichen sie 
alle, die so endlich wieder nur wie ein anziger ersdieinen, Bhaisajyaguru (81), 
der groBe Medizinbuddha, der Arzt der Seelen und des Korpers, der alle 
Leiden heilt, der begleitet von Sonne und Mond (83— 84) diese dunkleWelt 



PER BUDDHISMUS IN CHINA 


13 


mit Liditglanz erfullt, Amitabha (86), der Herr des Paradieses, der ewige 
Glud<sellgkeit verheiBt, und uber alien anderen der machtige Valrocana 
(144—145), der hodiste HerrsAer des Himmels, der zum Mittelpunkt elner 
groBartigen rellglosen Weltdicbtung wtrd, die das von dem Buddhismus 
ubernommene Riesenpantbeon des indischen Gotterglaubens ru elnem welt- 
umspannenden System ordneL 

Brabman\sd\e Kosmologie sdiuf dieses voUendete System ernes speku- 
lativen PoIytJieismus, das In der abstrakt begrifflichen Ersdielnung des Adhl* 
buddha gipfelt, den der Osten mlt Variocana gleidizusetzen pflegt. Per 
eigentlidie Adbibuddha aber ist dleGottheit auF der dntten Stufe gleldisam 
der Unvorstellbarkelt, unvoretellbar noth uber dem Unvorstellbarsten, ohne 
Anfang und ohne Ende, unbegrenzt und allwissend, Urgrund alles Seins, 
menschlichem Ahnen selbst unerreidibar, Im obersten aller Himmel. Er ist 
es, der allein durdi die Betatigung seiner funffach goltlldien Weisheit die 
funf Dhyanibuddhas zeugte.dle selbst in unvorslellbarer Form verharren.deren 
Spiegelungen alleln, auf Erdcn erscbelnend, als die elgentllcben, die Manusi- 
buddhas sich den Mensdien offenbaren. 

Unter den abertausenden, In der Unendlicbkelt der Zcit und des Raumcs 
unzahlbaren Buddhas sInd es (ene funf, die den funf uns nadisten Welten* 
absdinitten, in deren viertem die Erde sich beflndet, das Licht der Weisheit 
verkundeten. In ihrem reineren, himmibchen Reiche dcr Idecn thront inmittcn 
der groBe Valrocana, sein Element bt dcrAther, seine Farbe welB, das Gehor 
ist der Sinn, den er zeugt, wie jedem der funf PhyBnlbuddhas elnes der fQnf 
Elemente, der funf Farbcn, dcr funf Sinne zugeordnet bf, Akshobhya bt 
der Herr des Ostens, Ratnasambhava dcs Sudens, Amitabha des Westens, 
Amoghasiddha des Nordens. Pas unvorstcUbare Bhuvana, in dem in liefstcr 
Meditation dlcse unbeweglidien Urbildcr der irdlschen Buddhaerschelnungen, 
der Manusibuddhas, thronen, wandclt sldi in der Volksrellgion, zu der das 
buddhbtbdie Weltsj-stem umgcbildct wurde, in die Vorstcllung von vier 
Pnradiesen, die in den vier Rlditungen der HImmeUrose gelegen, der Wohn- 
sltz jener vier Phyanibuddhas sind, deren Lebensdauer nicht auf die Zcit 
cines kurzen Erdenwallens bcschronkt bt, gleich der Ihrer Irdbchen Abbllder. 
An die Slelle des Nirvanaglaubens trilt so die Hoffnung auf cine Wleder- 
geburt aus den Knospen hcrriichcr Lotusbluten, die, den paradlesisdien 
Gewassem entsteigend, die Seelen zu ewiger Glucksellgkcit emportragen (88). 
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Keln andererTeil seiner Lehreebnete dem Buddhismus so sehr denWeg- 
zum Herzen der Glaubigen wie das Versprechen paradiesiscber Freuden. 
Amitabha, der Herr des „remen Landes" imWesten, den die Chinesen — in 
heutiger Aussprache — 0-ml-t*o Fo, die Japaner Amida nennen, wurde zur 
volkstumlichsten Gottheit des Mahayanakultes. Der Buddha des grenzen- 
losen Lichtes, der Unsterblidie, der den Glaubigen Unsterblichkeit verheiBt, 
wurde den Chinesen, die in seinem Lotuslande das Paradies der alten Volla* 
religion des Taoismus wiederfanden, ebenso vertraut wie den Jspanern, die 
nadi der Lehre des Ksbo Daisbi in ihm die Verkorperung ihrer uralten 
Sonnengottin Amaterasu verebrten. Allen Religionen scheint die Vorstellung 
gemeinsam zu sein, im auQersten Westen, dort wo die Sonne niedergeht, sei 
das Paradies gelegen, und so wurde von den vier Paradiesen, die das uni- 
versistische System des Mahayana forderte, nur dieses cine von dem Volks- 
glauben aufgenommen, und entgegen seiner Gleidistellung mit den vier 
anderen Dhyanibuddhas in der Rangordnung der Gotter, stieg sein Herr, der 
groBe Amitsbha (143), neben Vairocana, der den mystisdien Geheimsekten 
an Stelle des abstrakt begriffltchen Adhibuddha als die Inkarnation gottlidier 
AUmaeht gait, lur hochsten Gottheit empor. Aber auch daS er der Vierte in 
der Reihe der groSen FQnf isl, empfahl ihn so besonderer Verehrung, denn 
wenn er in der gleidisam ortlichen Reihe den anderen gleich als Gleidier zur 
Seite steht, so ist er in der zeitlichen Abfolge derDhyanibuddha des gegen- 
wartigen Weltenabsdiniltes, ist er somil das himmlisdie Urbild des Buddha 
Sakyamuni, der in irdischer Erscheinung der Welt, in der wir selbst leben, 
das Licht der Lehre gebracht hat. 

Es scheint, als dankten neben Sakyamuni die drei Manusibuddhas der 
fruheren Weltenabsdinitte ihr Dasein nur dem Symmetriebedurfnis einer 
kosmologisdr religiosen Systematik, da sie niemals individueller Verehrung 
teilhaftig geworden sind, wahrend wiederum der vielen Religionen immanente 
Erlosungsgedanke, in dem eine allgemein menschliche Sehnsucht sich ver* 
korpert, dem funften der Manu^buddhas Gestalt gegeben hat. Denn der in 
dem funften Weltenabschnitt erstbmnen wird, wenn 4500 Jahre nach dw 
Sakyamuni Tode vergangen swn werden, ist der Buddha Maitreya (29, 
44 — 50), der nodi als Bodhisattva verharrend, als Erloser zur irdischen Welt 
hemiedersleigen wird, urn von neuem »das Rad der Lehre in Schwung zu 
setzen". 
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Als Bodhisattva gehort Maltreya in die Reihe jener Wesen, die durch 
unzahlige Wiedergeburten zu immer hoherer Vollendung, immer naher der 
hochsten Weisheit, bis zum Tore gleidisam des Buddhatums, gelangt slnd, 
das in einer letzten Verkorperung selbst ihnen zuteil werden wird. Nadi 550 
— andere Uberlieferung sagt nadi 5000 — fruheren Existenzen war Gautama 
in der Gestalt eines weifien Elefanten vora Tusitahimmel, in dem er als 
Bodhisattva gethront hatte, hemiedergestiegen, urn in demSchofie der Mutter 
Maya letzte Gestalt zu empfangen. Veriangl aber die Einbeit des Systems 
die Verknupfung aller gottlidien Wesenheiten nut dem letzten Urgrunde der 
Schopfung, so werden in der spateren Mahayanalehre die Dhyanibodhi- 
sattvas (128 — 131) zu geistlgen Emanationen der Dhyanibuddhas, durdi 
die sie von der Allmadit des Adhtbuddha weltgestaltende Kraft empfangen. 
Samantabhadra, der Sohn des Vairocana, der selbst sich auf Erden als der 
Buddha Krakocdianda manifestierte, zeugle die erste der Welten, die zweite 
zeugte VajrapSni, die dritte Ratnap§ni, die vierte, die unsere Welt der Ge« 
genwart ist, Avalokitesvara, dessen Aufgabe es ist, nachdem sein Buddha 
Sakyamuni in das Nirvana einging, fur die Verbreitung der Lehre zu sorgen, 
bis das Reich des Maitreya in der funften Welt erscheint, die der Bodhisattva 
VisvapSni zeugen wird. 

Wieder deckt sich diese in den tibetischen Spatformen des Buddhismus 
am relnsten ausgebildete, nachtraglich kosmologische Systematik wenig mit 
dem wirklidien Glauben, der in den Bodhisattvas seine volkstumlichsten 
Gottesgestalten gesthaffen hat, Viele alte Gottesvorstellungen der Volker, 
die der Buddhbmus bekehrte, gingen in dieses Zwisdienreidi himmlischer 
Heilsbringer ein. Komplizierle Mischbildungen vergotteter Mensdien und 
vermensdiliditer Begriffe entstehen, an deren Entwiddung die Zeiten und 
die Volker gearbeitet haben, die vieldeutigste und schwierigst zu deutende 
der Bodhisattva Avalokitesvara, der nicht umsonst wieder den vierten Platz 
in der Reihe der funf Dhyanibodhisattvas erhalten hat, dem Paradieses- 
buddha Amitabha zugeordnet, dessen Gestalt in seiner Krone erscheint (70, 
154). Wenn aber Avalokitesvara in vielen Formen, als Kuanyin in China 
(19, 75, 153), als Kwannon in Japan (41, 94, 138, 165) hochste Verehrung 
genieBt, so gesdiah es zugleich, weil uralte Gottesvorstellungen und Stammes- 
legenden verschiedenster Art in dieser wandlungsreichsten Gestalt des Maha- 
yana-Buddhismus ineinander verschmolzen, bis jene weibliche Gottheit der 
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GlQcksgotter Aufnahme fand, da er als Herr des Nordens, der alle 
zeugt, 2um Gott des Reiditums wurde. 

Den fest gebildeten Vorstellungen vom Wesen der OberirdiscJien, die das 
riesenhafte und niemals vollendete, stets der Aufnahme neuer Gottheiten 
bereite Pantheon des Mahayanabuddhismus bewohnten, entsprach ein ebenso 
fest umrissener Kanon ihrer bildlichen Darstellung, der zur Zeit als die Lehre 
ostwarts nach China sich verbreitele, eine ebenso lange und in ihrem Ablauf 
im einzelnen ebenso dunkle EntwidJung hinter sidi hatte wie die Wandlung 
des Buddhabegriffs selbst von semem menschlichen Verkunder bis zu der 
kosmologisdienSpekulation,die in dem„gro6enFahr2eug“ausgebildetworden 
war. Dem neuen Glaubensideal eines der Welt des Diesseits weit entruckten 
Buddhatums entspridit die bildlidie Darstellung des Vollendeten, die keinen 
Zug der irdischen Gestalt jenes indisdien Konigsohnes tragt, der in das Nirvana 
eingegangen war, die nicht Abbild eines Mensdien ist, sondern Symbol des 
Gotllichen sdiledithin, das sich m den 32 hoheren und 80 niederen Kenn- 
zetchen offenbart, die nach der Lehre des MahSySna Sakyamuni annahm, nach- 
dem er die Erleuchtung empfangen hatte. Die Usnisa, jene Doppelwolbung 
des Scheitels, die das Symbol uberirdisdierWelsheit ist, die Uma, das Stim- 
juwel, und die lang herabgezogenen Ohren des AUes Erhorenden (36), sind die 
sichtbarsten unter den aufieren Abzeidhen der Buddhaschaft. Die Haltung ist 
jene vollkommenste Ruhe, die in der dreifach gerundeten UmriBlinie des in 
MeditationVerharrenden sich ausdrucJct. Das Kleid ist das einfach m5nchis(he 
Gewand, das in flach gelegten Fallen von den Schultem hemiederflieBt (12). 

Im Gegensatz zu dem sdilichten Kleide des Buddha steht die furstliche 
Gewandung des Bodhisattva, der alsSchmudc die 13 kostlichen Zierrate tragt, 
die fCmfbllAtTige KroTie, die Ohyringe, das Habgesdvnvevde, die um den 

Oberarm, den Unterarm und die Hand, die Fufispange, den Gurtel, die Scharpe 
und die Bander, die seine Glieder umfliefien (68). Das Haar ist elner Krone 
gleich hochaufgeturmt und mit Schmudc geziert (70). Audi er tragt haufig 
die Uma auf der Slim (71), denn auch er ist der Erleuchtung, des Bodhi, 
teilhaftig. So stehen, als die anmutigen Begleiter des feierlidi thronenden 
Buddha, die Bodhisattvas, wenn sie roit ihm zur gottlichen Dreiheit sich ver- 
einen (26), oder sie thronen gleich ihm auf dem Lotuskeldi (94) oder auf den 
Tieren, die ihnen heilig sind (128 — 129), wenn sie selbstandigderVerehrung 
der Glaubigen sich bieten. 
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Drohend erscheinen, das Reid\ der Vollendeteti zu besdiirmen, in kriege- 
rischer Rflstung mit wild verzerrten Zugen, die vier Himmelskonlge (103), ihr 
FuB tritt die Damonen, die sie bezwungen baben (100), oder jene zwei riesigen 
Turhuter, die den Eingang der Tempel bewachen, mit nackter Brust, den 
Donnerkeil schwingend und furchlbar anzusdiauen (161 — 162). 

Mit einer soldien Fulle von Gotterbildern hielt die einst gotterlose Lebre 
des Buddha ihren Eintug im Osten, die neuen Tempel mit ihren Idolen be- 
volkernd, der Kunst, die bisher allein demTotenkult und der Ahnenverehrung 
gcdient hatte, neue Aufgaben stellend. 


DIE BUDDHISTISCHE KUNST 
OSTASIENS 

D ie Darstellung des Buddha setzt das Dasein einer uberwirklichen Ideal* 
welt voraus, deren Ersdieinungsform zu realisieren auBerhalb des Willens- 
bereidis der Bildner des alten China gelegen war, die in den ubermensch* 
lichen Naturkraften eher die Verkorperung damonisdier Gewalten zu sehen 
gewohnt waren, als daB sie in dcm Gottlichen das Urbild der Gnade verehrl 
batten. Der Buddha aber, dem die indischen Meister Gestalt gegeben batten; 
ist nicht der Mensch, ist ni<ht das leibhaftige Abbild jenes Sakyamuni, dei 
selbst Sohn einer irdisdien MuUer, auf Erden gewandell war, er ist der zurr 
Gottsein Emporgestiegene, der in Erbabenheit Vollendete, er ist das ewig< 
Sinnbild der dem standigen "Wandel irdischer Wiedergeburtea enthobenei 
Gottlichkeit. In demBilde des Buddha verkorpert sich die uberweltlidieRuhi 
des in Ewigkeit Beharrenden. Seine Gebarde ist niemals Bewegung. Ste is 
die immer gleichbleibende Geste nur wenig sich untersdieidender Haltungei 
der Hande, die dem Wissenden Sinn und Inhalt der Lehre symbolhaft kenntlid 
werden laBt. Sein Ausdruck ist Milde. Milde des Erleuditeten, dessen Geis 
den Wirmissen menschlid\en Erkenntnisdranges entronnen ist, dessen innerer 
Schauen eine jenseitige Wdt siA aufgetan hat. So kennen die Zuge de 
ErleuAteten keine LeidensAaft, seine reine Stirn ist ni At vom Denken durA 
furAt, seine Augen sind ohne Blidc, ste sAauen niAt die Welt der Dings 
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sondem das Jenseits, sein Mund ist mdit zum Sprechen geoffnet, denn die 
Zeit irdischen Wirkens Hegt weit hmter thm, nur ein leises LSdieln ewiger 
Gludcseligkelt bewegt seine Lippen. 

Es kann keinem Zweifel unterliegen, da6 der formal und inhaltlidi be* 
dingte Komplex des ostlidien Buddhablldes in seinen Grundlagen auf die 
Vorbilder zurudcging, die wandemde Mondie aus der Heimat des Glaubens 
in Gestalt hoizgeschnitzter oder bronzener Kultstatuen nadi China getragen 
batten. Aber keines dieser Buddbabilder, von denen die alten Schriften zu 
berichten wissen, ist erhalten geblieben, und schwerlidi wlrd es gludcen, da 
audi die Denkm^er, die sich auf indisdiem Boden nur sparlidi aus der Fruh- 
zeitbuddhistischerKuf\sterhaltenhaben,m<J\tmehralsAnaIogienallgemeinster 
Art darbieten, aus der Grundform der altcbinesiscben Buddhadarstellung 
ihre indlsdie Urgestalt herauszusdiSlen. 

So tastet die Linie, die von der Friihform des ostlidien Kultbildes den 
Faden der Entwiddungsgesdiidite in die Vergangenheit zurOdczuspinnen 
versudibinsDunkeldes Ungewissen, da wederaus denTrummern derKunst* 
flbung vorangegangener Jahrhunderte In China der eigene sdiopferisdie 
Anteil der Sstlichen Rasse an dem neuen [Buddhabilde zuverlSssig zu er- 
schliefien nocb aus der unzureiAenden Kenntnis fruKindischer fCunst der 
Stildiarakter der mit dem neuen Glauben eindringenden Vorbilder seiner 
Kultstatuen mit hinreichender Sidierheit zu bestimmen ist. 

Nur so viel steht fest, daB die Grundzuge der Vorstellungswelt wie des 
Formenkanons buddhistisdier Kunst, aus der Heimat des Glaubens uber- 
kommen, dem Osten ursprunglidi fremd, eine neue Epocbe bildneriscben 
Schaffens begrundeten. Nicht als ob die Meister Chinas sich begnugt batten, 
gegebene Vorbilder wortgetreu zu kopieren. Sie ubersetzten, ahniich den 
Priestem, die den Lehrgehalt der heiligen Bucher aus dem fremden Idiom in 
heimische Laute ubertrugen, den Formengehalt der neuen Gottesdarstellung 
in eine ihnen gelaufige Sprache. Sie schufen eine chinesisch-buddhistlsche 
Kunst, die sich schon in sehr fruherZal selbstandig und unverkennbar in ihrer 
nationalen Eigenart Jeder Form indisch-buddhistischer Kunst gegenuberstellt, 
Aber im wesentlichen war China nun doth der empfangende Teil, wenn es 
als Kultbild den Typus einer Gewandstatue ubemahm, die als das Produkt 
eines viele Jahrhunderte wahrenden Bildungsprozesses, dessen Ablauf noch 
in tiefem Dunkel Uegt, auf indisdiem Boden entstanden war. 
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Es ist hier md\t der Ort, die sdiwierige Frage der Entstehung des 
Buddhabildes selbst aufzuroUen, derm sidierlich waren dem Osten sowohl 
die Typen reindndisd^er wie graekobuddhistischer Pragung bekannt, die auf 
dem nordlichen Karawanenv/ege durdi Turkestan vermittelt warden. Beider 
Nachwirkung findet sich nebeneinander, um in die Bildung des neuen, ost- 
lidien Typus einzugehen, der sich von allem Anfang selbstandig jeder indisdien 
Form der Darstellung des Buddhabildes gegenuberstellt. 

An der Bildung des Gewandes laflt sidi am klarsten die Entwicklung 
verfolgen, die religiose Bildneret im Osten unter der neuen Einwirkung ge- 
nommen hat. Denn nicht nur als Tradit war das Priestergevvand, in das der 
Buddha gekleidet ist, dem Osten ursprunglich fremd, sondern ebenso neu 
war ihm das Mittel seiner plastlschen Darstellung. Chinesisdie Kunst hatte 
vordem nicht die Gewandfalte als Trager plastischer Gltederung kubischer 
Form gekannt. Ein Formgedanke, der In langwieriger Entwicklung auf west- 
asiatischem Boden zurTat geworden war, gelangte in seiner ersten endgOltigen 
Daseinsstufe fertig nach dem Osten, um hier allmShlich assimiliert zu werden. 

Wie jede fertig ubernommeneForm langsam nur in ihrerganzen Bedeutung 
verstanden und auFgesaugt wird, so das Indisdi^vorderasiatische Gewand der 
Buddhagestaltin China. Inseinen fruhesten Auswirkungen hat das plastisdie 
Motiv mehr den Sinn rhythmischer Gliederung der Massen als darstellerisch 
freierVCIedergabe einer naturlichen Gegebenheit (12 — 16). Die groBen Kurven, 
die in weiten Abstanden einander parallel begleitend der Form mehr symbol* 
haft als nachblldend folgen, wollen nidits anderes als dem kubisdien Block 
Bewegungmltleilen,eineBewegung,diedurchdasG!eichmaB ihrerStromungen 
zugleichwiederumzustrengsterRuhcgebandiglwird.DerGedankeanplastische 
Darstellung real in Fallen ubereinander sidi schiebender Stoffmassen erscheint 
kaum imDnterbewuBtselnlebendig.Man denkt an dietJbungdesaltenFlachen- 
sthnitts, wenn man beobaditet, wie die Grenren der Falten oft nur durdi 
eingetiefte Rillen bezelchnet sind, und an die wie aufgelegtes Besdilagwerk 
flad^ modelliertcnZiennotive alter FabeUiere, wenn man sieht, wie an anderen 
Stellen durch flache Erhebung der Obcreinanderlagerung der Sdiithten des 
Stoffes, die wie mit dem Bugeleiscn festgepreBt erscheinen, Rechnung ge* 
tragen ist. 

Man spricht von dem formalen Hauptelement dieser Kunst, wenn man die 
Anlage der Gewander deutet, die sie ru bilden verstand, da unter den Kaskaden 
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breit faUenderSloffmassen dieKorper ver- 
sdiwinden (19 — 23), und der ^nze Erfin- 
dungsreichtum der alten Bildhauer siA in 
den rhythmischen Sciiiebungen des Falten- 
werkes erfullt. Man empfindet, wie es dies 
ist, worin die Meisterund die Schulen ein- 
ander vor allem zu uberbieten streben, wie 
der plastisdie Aufbau der Buddhagestalt 
wesentlidi bedingt ist durch den Gegen- 
satz der straffen, in steilen Kurven den 
OberkorperumhuIIendenSdiale und dem 
uppig in die Breite entfalteten Sloffge- 
sdiiebe, das die untergeschlagenen Beine 
des Sitzenden verdeckt, urn einer sorgsam 
geordneten Throndecke glevch uber die 
Steinbank hemiederzufellen. 

Frilh sdton tritt als das Hauptmotiv 
diBK Faltengeschitbts eine gegenslandig ^ 

symmetrisch doppelte Treppenstufe auf, China, Wti-DgnatHe (?J. 

an die sldi ein im Halbkreisbogen fallender MinA,,,, 

Stoffzipfel schliefit (12). Reihen soldier, in ahnlicherForm sich wiederholender 
Bildungen stellen ein reiches Formenomament dar, unter dem die Beine nur 
schwach sich abzeichnen (19, 22). Man glaubt es verfolgen zu konnen, wie 
die in der Fruhzeit noch vergleidisweise einfachen Motive sidi r 2 isdi zu uppi- 
gerem Reiditum entfalten. Es laBl sidi eine Reihe versdiiedener Haupttypen 
aufzeigen, die, sich in fast gleidibleibender Form haufig wiederholend, zu 
einer zeitlichen Abfofge sich ordnen, die durch reichifch erhaftene inschnft- 
liche Datierungen erwunschte Bestatigung erhalt. 

So IlBt sich Stilform und Herkunft der fruhbuddhistisdien Kunst Chinas 
in einem allgemeinen UmriB wenigstens mit annahemder Eindeutigkeit be* 
stimmen. Aber ist sie in wesentlidien Zu^n von indischer Fremdform ab- 
hangig, so ist sie darum doch keineswegs nur eine unselbstandige Nadiahmung 
uberkommener Vorbilder;denn dies wenigstens ist gewiB, daB die buddhistische 
Kunst nidit in eine groBe Leere vorstleB, als sie ihre Sendboten nadi dem Osten 
entlieB, dafi vielmehr der buddhistisdien Invasion in China eine hodientwickelte 






DIE BUDDHISTISCHE KUNST 0STAS1ENS 


23 


entstammen, oderwiedieFelsenreliefeselbst erst unter der Dynastic derWei 
gefertigt vAxrden, da es festzustellen genSgt, daB heimisdicKunstubung, deren 
Tradition unverkennbar siA aufdrangt audi den Bildnem der neuen Tempel- 
grotten nicbt verloren war, und zwtsdien dem Gesiditstypus dieser welUidien 
Stifter und dem der feierlich thronenden Buddhagestalten bestebt immerhin 
so viel Verwandtschaft, daB man sdion in dtesem Fruhstadium eine speziBsche 
Abwandlung des indisdien Idealbildes unter den Handen der diinesisdien 
Bildhauer festzustellen ein Redit Bndet. 

Wie die irdisdien Stifter, inTratht und Darstellungsform deutiidi unter- 
sdiieden, alsdieAbkommlmgeheimatlichgewohnterKunstubung erkennbar, 
der femen Welt gottlidier Idealgestalten sich nahem, die der neue Glaube nacb 
demOslen verpflanzt hatte,und gletdisam alsGescbopfe einer anderen und ver- 
trauteren Daseinsstufe von dem Fortwtrken einer Tradition Zeugnis ablegen, 
deren altuberlieferte Mittel zur Darstellung ihrer bandgreiflidieren Realitat 
woh! geeignet ersdieinen, so wird durdi die zwiespaltige Kunstform mancher 
Denkmiler buddhisdsdhen KuUes dieses Fortbesteben der alten Handwerks- 
gewohnhelten der Hanzeit ebenso bezeugt wie der Zusammenprall zweier 
fremder Welten in der Aufgabestellung der neuen Glaubenslebre (Abb. S. 22 
undTaf.32— 33). Denn hart steht nebeneinander, unmittelbar zuweilen 1m Zu* 
sammenbang desselben Votivsleines der woblbekannte Flacbreliefstil der Han- 
zeit und die mit der Darstellung buddhistiscber Gottbeiten eingedrungene neue 
plastlsdie Form, und es zeigt sidi deullidi in diesem Nebeneinander, wie in 
alter Tradition gescbulte Werkstalten sich den neuen Stil zu eigen maditen, 
wie zwar nidit der eine aus dem anderen Stil bervorgegangen, sondem neben 
die alte, landesubliche eine neue Kunstform sicJi stellt, wie diese aber unter 
den Handen cblnesisdier Werkmeister rasdi genug assimiliert und gleich dem 
ursprunglidi fremdenGIauben selbstzuelaemStuck eigenstenWesensausdrudcs 
umgebildet wurde. 
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F ur das Verstandnis der chinesbdien Geschidite ist die Tatsache von 
grundlegenderBedeutung, daft keineswegs zu alien Zelten das gewaltige 
Gebiet, das man als chfnesi'sches Rei’ch zu bezeichnen si'cfi gewohnt fiat, em 
politisdi einheltUdies Staatengebllde gewesen ist. Eingeborene Herrscber- 
dynastien lagen mit fremden Eroberervolkem, die sich chinesisches Gebiet 
untertan machten, 5m Kampfe, wediselnde Grenzen sdiieden die Maditbe- 
reidie gleichzeitig regierender Dynastien, und wenn die offizielle Geschicbts- 
schrelbung eine zeitlidie Abfolge einander ablosender Furstenfamilien auf- 
gestellt hat, so findet sie sich im Widerspruch mit den historischen Tatsachen, 
da der Begriff evnes einlgen chinesisdien Reiches fur lange Zeitraume nicht 
mehr als eine Fiktion bedeutet. 
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Es ist nicht unwichtig’i hlerauf hinzuweisen, da gerade die altesten erhal- 
tenen Denkmaler buddWstischer Kunst der Epoche der im nordlichen China 
beheimateten Dynastie der Wei-Kaiser entstammen und unsere Kenntnis von 
dem bildnerischen Sdiaffen der Zeit fiber die nachste Umgebung ihrer Haupt- 
stadte nicht weit hinausreidit, wahrend der ganze Suden des Reiches nodi 
in ziemlichem Dunkel verharrt. Die Hsien-pi — so waren die Wei ursprunglich 
benannt — kamen als Nomaden vom Norden, Vom Jahre 386, da ihr Furst 
den Kaisertitel annahm, wird die Zeit ihrer Herrschaft datiert. Im Jahre 398 
verlegken sie ihre Hauptskadt nadi P’lng-di’eng, dem heukigen Ta-t’ung, und 
hier entstanden die groQenFelsentempeI,die,wenn siedemWillen einer fremd- 
landischen Dynastie ihr Dasein verdankten, sicher nicht als das Erzeugnis mit 
ihnen zugewanderter Handwerker anzusehen sind, da nichts darauf deutet, 
daB die Eindringlinge eine eigene Kultur mit sidi gebracht hatten, vielmehr 
von ihnen die uberlegene Gesittung der unterworfenen Bewohnersdiaft 
ubemommen wurde. 

Sicherlidi gab es eine buddhisiische Kunst in China sdion vor der Zeit 
der Wei-Kaiser und vor der Anlage der Hohlentempel beiTa-t’ung Fu. WeiB 
man audi nicht, zu weldier Zeit und an welchem Ort von chinesisdien Bildnern 
die ersten Buddhastatuen geformt wurden, so steht doch fest, dafi es lange 
vor dem 5. Jahrhunderl geschehen sein muB, denn dem gelSufigen Hand- 
werk der Steinmetzgilden, die Hunderte von Kultbildern meiBelten, ist gewiB 
eine individuelle Obung vorangegangen, die Vorbilder lieferte und Schulen 
bildete und damit den Grund legte fur eine weltverbreitete Kunstubung, 
die nur mehr in ihren Auslaufem erkennbar wird. 

Die ersten zuverlassig datierbaren Denkmaler buddhistischer Kunst in 
China sind jene im 5. Jahrhundert entstandenen Skulpturen der weitausge- 
dehnten Felsentempel von Yun-kang (11 — 16), von deren Anlage mehrfach 
in den alten Gesdiichtsqucllen die Rede ist Nachrichten besagen, daB sdion 
im Jahre 365 in Tun Huang Felsskulpturen entstanden seien. Damals errichtete 
der Priester Lo-tsun eine Teropelgrotte am FuBe des HugelsMing-sha-han. 
Aber Kaiser T’ai Wu Ti, der im Jahre 424 den Thron bestieg, ordnete die 
Ausrottung des fremden Glaubens an, lieB die Monche mit grausamen Straf en 
verfolgen und dieTempel und Kultbilder zerstfiren. Erst unter seinem Nadi- 
foiger W6n Ch’eng Ti begann, mit der Wiederherstellung des Buddhismus, 
die eifrige Arbeit an den Felsentempeln von Yun-kang, und es sdieint, daB 
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die funf altesten Grotten, 
die man kennt, nidit fru- 
Ker als in den Jahren 455 
bis 462 vollcndet wurden. 
Es beiSt in dem Buche 
der Wei, daB angeblidi 
im Jahre 453 der Priester 
T'an-yao sidi nach der 
Hauptstadtbegebenhabe, 
um den Kaiser 2 u bestlm- 
men, die Tempelgrotten 
errichten zu lessen. In 
jeder von thnen babe eine 
Riesenstatue des Buddba 
gestandenJOFufibabedie 
H6he der groBlen unter 
ihnen betragen. DasWerk 
sei ungeheuer und seltsam 
anzuschauen gewesen. 

Ein halbesjahrhundert 
lang-wurde mYung*kang 
an den Felsskulpturen ge» 
melBelt, die in unuberseh* 
barer Zahl noth heute die 
Wande der in den Berg« 
abbang gescblagenen Hohlen bededcen. Sidier war mlt der Form des neuen 
KuilVildes auch der Braudi, ^ebendigen FeU zu Tempeln umzubllden, aus 
Indian, wo soldie Fekentempel seit alter Zeit erriditet wurden, nach China 
ubertragen worden, wie audi die Vorstellung, daB die Stiftung des Buddha- 
bildes als solcbe ein frommes Werk sei, aus dem Mutterlande des Glaubens 
stammte. Denn nicht wie in der westlldien Kirdie genugte die Errichtung 
von Hefligenbildem zum Schmudt der Gotteshauser und Altare, soweit sie 
der Ritus verlangte, vielmehr wurde Buddhabild an Buddhabild gereiht, wie 
eben der Raum es gestattete; neben die Riesenstatuen, die auf kaiserlidies 
GebeiS entstanden, traten kleinere Weihbflder und kleinste Nischen, deren 
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GroSe sidi danach richtete, wieviel der Spender dem Steinmetzen zu zahlen 
vermodite, dem er seinen Auftrag^ erteilte. 

Man kann angesldits solcher Entstehungswelse nicht wohl erwarten, 
daB Kunstwerke hohen Ranges in den weldien Kalkstein der Felswande von 
Yun-kang gemeifielt wurden. Typische Gestalhingsformen werden wieder- 
holt, und man ahnt, sofem nicht spatere Oberarbeitung die Zuge verwischt 
hatjUnter der vervvittertenOberflache der oft derb aiis dem Felsen gemeiBelten 
Figuren die Urbilder aus Bronze, Holz oder Stein, die von Kunstlerband ge- 
sdiaffen, den in Yun-kang tatigen Stelnmetzwerkstatten als Vorlagen gedient 
haben mogen. Unsdiatzbar aber, da jene edleren Werke bis auf wenige Spuren 
verloren scheinen, smd fur die Erkenninis des Fruhstiles buddhistisch-diine- 
sisdierPlastikdieausgedehntenFelsenhohlenbeideraltenHauptstadtTa-t’ung, 
da das riesenhaft ausgebreitete Material anders als die versprengten Oberreste 
fruheren Kunstsdiaffens eine zureirfiende Vorstellung von dem plastischen 
Ideal der Weizeit vermlttelt. 

Sucht man die spateren Formen der Welkunst in China, so mu6 man 
von Yun>kang nach Lung«m€n wandem, wohin die Bildhauerwerkstatten 
Qbersiedelten, als im Jahre 494 Kaiser Hsiao W^n Ti die Hauptstadt seines 
Reidies von Ta«t’ung nach Lo-yang, der einstigen Residenz der ostlichen Han- 
dynastie, verlegte. 

Die Obersiedlung bezeichnet ebenso die Erweiterung des Machtbereidis 
wie die endgultige und vollstandlge Obemahme der altchinesischen Kultur, die 
durch eineReihe einschneidender Reformen besiegelt wurde. Audi derBudd- 
hismus erfuhr titige Forderung, hat doch sdion im ersten Jahre seiner Regie- 
rung Kaiser HsuanWuTi, der Nadifolger Hsiao Wen Tis zum Gedachtnis seiner 
verstorbenen Eltem die beiden ersten Hohlen in Lung-men anlegen lassen. 

Durch ihre ungeheuren Abmessungen sollten die neuen Felsentempel die 
alten Aniagen weit in den Schatten stellen (18ff). Nicht weniger als 310 FuB 
betrug — wenn ein schwer lesbarer Text riditig gedeutet ist — nach dem 
ursprunglidien Plan die Hohe der Grotten, die der Kaiser im Jahre 500 in 
den Felsen zu meiBeln befahl. Es wird in dem Buche der Wei berichtet, die 
Arbeit habe sidi als unausfuhrbar erwiesen, und der Kaiser habe sich mit 
einer Hohe von 100 FuB begnugen mussen. Ein auBerordentlicher Eifer wurde 
auf den Bau der neuen Felsentempel verwendet. Es heifit, dafi bis zum Jahre 523 
mehr als 800000 Tagesarbeiten in Lung-men verrichtet worden seien. Die 
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die man kennt, nidit frQ- 
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bis 462 vollendet warden. 
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Indien, wo soldie Felsentempel seit alter Zeit erriditet wurden, nach China 
ubertragen worden, wie auch die Votatellung, dafi die Stiftung des Buddha- 
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bildes als solche ein frommes Werk sei, aus dem Mutterlande des Giaubens 
stammte. Denn nidit wie in der westiidien Kirdie geniigte die Errichtung 
von Heiligenbildem zum Schmuck der Golt^hauser und Altare, soweit sie 
der Ritus verlangte, vielmehr wurde Buddhabild an Buddhabild gereiht, wte 
eben der Rautn es gestattete; neben die Riesenstatuen, die auf kaiserlidies 
Geheifi entstanden, traten kleinere Wdhbilder und kleinste Nischen, deren 
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GroQe sidi danadi richtete, wievlel der Spender dem Steinmetzen zu zahlen 
vermochte, dem er seinen Auftrag^ erteilte. 

Man kann angesichts soldier Entstelumgswetse nidit wohl erwarten, 
dafi Kunstwerke hohen Ranges in denweidien Kalksteln der Felswande von 
Yun-kang gemeiflelt wurden, Typisdie Gestalhingsformen warden wieder- 
holt, und roan ahnt, sofem nidit spatere Oberarbeitung die Zuge verwlsdit 
hat, unter der verwitterten Oberfladie der oft derb aus dem Felsen gemeiBelten 
Figuren die Urbilder aus Bronze, Holz oder Stein, die von Kunstlerhand ge- 
sdiaffen, den in Yun-kang tatigen Steinmetzwerkstatten als Vorlagen gedient 
haben mogen. Unschatzbar aber,da jeneedleren Werke bisaufwenigeSpuren 
verloren sdieinen, smd fur die Erkenntnis des Fruhstiles buddhistisdi-diine- 
sisdierPIastik dieausgedehntenFekenhoHen bei der alten HauptstadtTa-t’ung, 
da das riesenhaft ausgebreitete Material anders als die versprengten Oberreste 
fruheren Kunstsdiaffens eine zureidiende Vorstellung von dem plastisdien 
Ideal der Weizeit verroittelt 

Sudit man die spateren Formen der Weikunst in China, so rouB man 
von Yun-kang nadi Lung«mln wandem, wohin die Bildhauerwerkstatten 
Ubersledelten, als im Jahre A,9A Kaiser Hsiao Wen Ti die Hauptstadt seines 
Reidies von Ta*t’ung nadi Lo*yang, der einstigen Residenz der ostlidien Han* 
dynastic, verlegte. 

Die Obersiedlung bezeidinet ebenso die Erweiterung des Maditbereidis 
wie die endgultige und vollstandige Obemahme der altdiinesisdien Kultur, die 
durch eine Reihe einsdineidenderReformen besiegelt wurde, Audi derBudd- 
hismus erfuhr tatige Forderung, hat dodi sdion im ersten Jahre seiner Regie- 
rung Kaiser Hsuan WuTi, der Nadifolger Hsiao Wen Tis zum Gedaditnis seiner 
verstorbenen Eltem die beiden ersten Hohlen in Lung-men aniegen lassen. 

Durdi ihre ungeheuren Abmessungcn sollten die neuen Felsentempel die 
alten Anlagen weit in den Schatten slellen (18ff). Nidit weniger als 310 FuB 
betrug — wenn ein schwer lesbarer Text riditig gedeutet ist — nadi dem 
ursprunglidien Plan die Hohe der Grotten, die der Kaiser im Jahre 500 in 
den Felsen zu meiBeln befahl. Es wird in dem Budie der Wei beriditet, die 
Arbeit babe sldi als unausfuhrbar erwiesen, und der Kaiser habe sldi mlt 
einer Hohe von 100 FuB begnugen mussen. Ein auBerordentlicher Eifer wurde 
auf den Bau der neuen Felsentempel verwendet. Es heiBt, daB bis zum Jahre 523 
mehr als 800000 Tagesarbeitcn in L«ng-m€n vcrriditet worden seven. Die 
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entwlckeln, die charakteristisch slnd fur das neue Schonheitsideal des d.Jahr- 
hunderts,so zeigtsich hier wiederum umgekehrt die Ruckwirkung auf die Form 
der Darstellung heimischer Trachten, da in den heruhmten, grofien Opfer- 
zugen derPin-yang-GrotteinLung-men(24 — 25), die 5m Jahre523vollendet 
wurde, die Gewander nun ebenfalls in reidien Falten gegHedert sind, deren 
naturlicher Fall allerdings von dem hieratischen Ornament, zu dem die Falten 
des Buddhakleides sidi ordnen, nodi weil genug unterschieden ist. 

Aber die AnnaKerung hat sich dodi beretts voUzogen. Ist fur den Grund- 
typus des Buddhabtldes im femen Oslen ein vtfcstliches Urbild die denk- 
notwendigeVoraussetzung, so wird sdion in den fruheslen Umbildungen die 
Darstellung des Buddha in China zu einer eigentumlichen, mit nichts auBer 
ihr vergleichbaren kunstlerischen Leistung. Die plastische Begabung der Rasse 
ist entbunden, und die Freude an der freigewordenen Kraft, an der neu- 
gewonnenen Sprache, fur die nur die Zunge gelost zu werden brauchte, betatigt 
sidi in der unermudlidien Sdiopfung der nachTausenden zaWenden Buddha- 
statuen in den Felsengrotten von Lung-men. 

Ostliche Bildnerkunst erleb te cine gluddidie BlQtezeit unter der Herrschaft 
derWei-Katser, die dem Buddhismus wohlgesinnt, selbst das Beispiel gaben 
fur die massenhaften Stiftungen von Weihbildem des neuen Glaubens. Aber 
tTOlz der Fulle erhaltener Denkmaler lafit sich bislang keine zureichende Vor- 
steMung von den kunstlerischen Hodistleislungen der Epodie gewinnen, denen 
ein paar kostllcheKlelnbronzen (28 — 31) mit besserem Recht zuzuzahlen sind 
als die mit wenigen Ausnahmen dodi allzu rohen Steinmetzarbeiten der Hohlen- 
tempel und der Votivsteine. Die Gesamthaltung wie die Bildung der KSpfe 
und die Aniage der Gewander dieser Kleinbronzen laBt die zeitltche Zusammen- 
gehorigkeit mit den Denkm^em der Grofiplastik der Wei-Dynastie unsdiwer 
erkennen. In diesen zierlidien Bronzcstatuetten ist beweglich und lebendig, 
was unter den Handen der Steinbildhauer zu einer doch starren GroBe erfror. 
Und diese Bronzen sind zugleich alien indisdien Werken ahnlicher Art so ent- 
gegengesetzt, sind so unverkennbar diinesisch, daB sie, wenn es dessen noch 
bedQrfte, als ein letzter Beweis dafur herangezogen werden konnten.wie sdion 
im 6. Jahrhundert die Fremdform des buddhistisdien Kultbiides im Osten 
vollkommen assimiUert wordcn war. 

In solchen Werken der Kleinplastik abnt man die Hohe kunstlerischer 
Moglichkeiten derWei-Zeil,und man erkenntin einer anderen Gattung, den in 
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ziemlicher Anzahl erhaltenen Grabstelen (Abb. S. 22 und Taf. 32—33), die sicber 
niemals der hohen Kunst beigezahlt, doch deren Typen getreuHch spiegeln, 
die Fulle gleidizeitig nebeneinander moglicher Ausdrudcsformen. Man sieht 
es, wie das scheinbar uralt lineare Bedurfnls der tJiinesischen Kunst aucb die 
neuen Bildungen zu uberwudiern vermag, indem die ganze Flache des Steines 
mit einem diditen Netzwerk omamentaler Rillen uberzogen wird, das die 
figurlidien Motive kaum mehr erkennbar hervortreten lafit. In den taoistischen 
Kultbildem (34), in denen die geistesverwandte heimisdie Lehre des Laotse 
mit dem fremden Glauben zu wetteifem sudite, indem sie seine Darstellungs- 
formen ubernahm, sind die Gewandergem im Anschlufi an die gleidie uralte 
Bildgewohnbeit durdi enge parallele Riefelungen belebt, ein Zeichen, wie auch 
jetzt noch das in kunstreiche Falten gelegte Buddhagewand als ein eigentlidi 
fremdes Element, als die auslandisdie Tracht, als das Attribut der indischen 
Gottheit gelten mochte. 

Aber der gleiche alteingeborene Formtrieb macht audi vor den Gestalten 
des buddhistischenPantheonselbstnichtHalt. Auch dasFaltenwerkdesBuddha’ 
kleides kann sich einmal zu einem omamentalen Zickzackmuster versteifen, ein 
andermal zu einem vielteilig wellenartigen Bandgeschlinge verflediten oder in 
ein klassizistisch elegantes Kurvenwerk sich losen. Und wie auch die Motive 
ineinanderwadisen, das zeigen die Bekronungen buddhistischer Welhtafeln, 
in denen die uralten Fabeltiere ihrWesen treiben, Drachenleiber sidi in gegen- 
standigem Spiel zu einem formenreichen Ornament verschlingen. 
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D ie Frage nach dem Material der fruhbuddhistischen Plastik in China ist 
nidit leicht zu beantworten, da fast ausschlieBlich zwar Steinbildwerke 
erhalten, offenbar aber Kultbilder aus Holz und Bronze nur datum fehlen, 
weil sie bis auf wenige Spuren zugrunde gegangen zu sein scheinen. Die 
Bautatigkeit derWeizeit beschrankte sidi keineswegs auf die Arbeit an den 
Felsengrotten, vielmehr wurden uberall im Reiche Tempel in groBer Zahl er- 
rid\tet. Man weiB aus den Geschiditsquellen, daB einer Buddhistenverfolgung 
unter Kaiser Wu Tsung im Jahrc 845 nicht weniger als 4600 Tempel zum 
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Opf er gefallen sind, und wenn audi drei jahre spater unter Kaiser HsfianTsung 
dieWiederherstellungderTempel befohlen wurde, so mogen dodi In diesem 
Bildersturme, der keineswegs der einzige seiner Art gewesen ist, zahllose alte 
Kultstatuen zerstortwordensein.AusHolzgebauteTempelmitholzgesdinitzten 
Weihbildem hat man sich als die iiblidien Kultstatten des alten China vorzu- 
stellen, die in den Felsengrotten in einem ungewohnlidien Material nachgebildet 
warden. Balkengetragene Schindeldacher treten als Rahmenwerk in den mehr- 
stockigen Aufbauten der reicheren Grottenwande auf und zeugen deutlidi 
fur die Herkunft der Formen, die nicht ursprunglidi in Stein erdacht waren. 

Wenn aber neben den handwerklichen Auslaufem einer hocbentwickelten 
Kunst, die in den Steinmetzarbeiten der Felsentempel erhalten sind, in China 
selbst die wenigen Oberreste plastiscber Arbeiten in anderem Material weit 
in den Hintergrund treten, so wurde Japan zu demSchatzbewahrer, der an- 
vertrautes Gut besser zu huten verstand. Man muB die ^testen Tempel des 
Inselreiches aufsuchen, wenn man die Hddistleistungen fruhbuddhistisdrer 
Kunst des Ostens kennen lernen will. 

Nach einer Reihe frQherer Versuche wurde um die Mitte des 6. Jahr- 
hunderts der Buddhismus in Japan eingefuhrt. Auch hier handelte es sich 
keineswegs lediglidi um die Obemahme eines fremden Glaubens, sondem um 
den Sieg einer uberlegencn Kultur, die sdirittweise nach Osten vordringend 
die halbzivilisierten Volker sidr untertan madite. Prinz Umayado, mit seinem 
posthumenNamenShStokuTaishigenanntpderdenJapanem alsder Konstantin 
des neuen Glaubens gilt, war, obwohl er selbst die Mondiweihen nahm, in 
erster Reihe ein groBer Staatsmann, unter seiner Regentsdiaft erst entstand 
das geeinte japanische Reich, da er die alte Feudalherrsdiaft bracb und mit 
Hilfe eines organisierten Beamtentums die kaberlidie Gewalt befestigte. 

Fur das Japan des 6. Jahrhunderts wurde China das grofie Vorbild.Von 
China ubemahm es die politlsdien Reformen wie die neue Religion, ja man 
sagt nicht zuviel, wenn man die gesamte Kultur dcs Inselreiches inSchrifttum 
und Kunst einen Ableger der uralten chinesischen Kultur nennt. Denn Japan 
stand, ehe es die Befruditung vom Fesllande empfing, auf der FrOhstufe 
eines kaum zivilisierten Landes. Es geht hier der Obemahme der buddhistisdien 
Kunst nicht eine elgene, wesentlidxe Kunstubung voran, die auf das Neue 
umbildend einzuwirken vermodit hatte. Vielmehr betraten dieSendboten des 
neuen Glaubens in Japan jungfraulichen Boden, und die Kultbilder, die sie 
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erriditeten, konnten von gelehrlgen Handwerkem nur nadigeahmt, aber kaum 
umgeformt werden. 

So ware es vermessen, in dieser Fruhze’it von einer sperifisdi japanisdien 
buddhistiscben Kunst zu spredien, zuma! audi die Sdiriftquellen die Namen 
chinesisdier Bildner nennen, die in Japan tatig waren. Man weifl von einem 
in Japan ansassigen chinesisdien Meister, der die ersten Buddhabilder gefertigt 
haben soli, und Kuratsukuri Tori, der gefeierte Sdiopfer der Shaka-Trinitat 
im KondS des Horyuji (35 — 37), war der Enkel eines sdion 522 aus China 
eingewanderten Monches namens Shiba Tatto. 

Diejapanerselbstpflegen die fruhestePhasederbildnerisAenEntwiddung 
ihres Landes mit Korea in Beziehung zu bringen. Beruhmte Bildwerke des 
6. Jahrhunderts werden von der Tradition alsSdiopfungen koreanisdierHer- 
kunft oder dodx koreanischen Stiles bezeichnet. Es ist kein Grund, soldier 
Oberlieferungzu miBtrauen,wird dodfi dieoffizielleEinfuhrungdesBuddhismus 
in Japan von einer Botschaft des Konigs Seimei von Kudara (Korea) hcrgeleitet, 
der im Jahre 552 dem Kaiser von Japan eine bronzene Buddhastatue zum 
Gesdienk machte. Korea spielte die MittlerroUe zwischen China und Japan, 
aber man kenntnichtdieWesenszuge einer spezifisch koreanisdien Kunst dieser 
Fruhzeit, und ohne diese Kenntnis bleibt es unmoglidi, etwa koreanisdi be- 
einfluQte Sonderzuge der altjapanisdien Kunst zu bestimmen. 

EsisleinegewifibedeutungsvoHeTatsadie, daB eine der schonsten Holz- 
statuen der Suikozelt, der Maitreya des Koryuji (45), ihr Gleidinls in der 
hervorragendsten, auf koreanisdiem Boden erhaltenen Bronze (44) findet, aber 
man wird gut tun, belde Werke weder ak koreanisch nodi als japanisdi deaten 
zu woUen, sondem aus dem Stiidiarakter der diinesisdien Kunst derWiei- 
zeit zu verstehen, deren weitere Grenzen audidiedemlOsTidnentoslHdivQr- 
gelagerten Halbinsel und Inseln umgreiFen. 

Vom Jahre 552, dem durch historisdie Konvention festgelsgtea Datum 
der Einfuhrung des Buddhismus, bis zum Jahre 645 redisea die Japaner die 
erste Periode des geschichtlidien Daseins ihres Landes. U7e ^ in nun 

dem Vorbilde Chinas nadieiferlen, so in dcrErricjfasngzahllDser Tempel des 
neuen Glaubens. Im Jahre 624 wurden bereits cidit •n-eniges- ak 446 GotteS' 
hauser gezahlt, und wenn man sie alle mit den ubCcb-a BaddhabUdem aus- 
gestattet denkt, so mag man ertncsscn, wS? siii ra Jgpg^ 

Sdiopfungen der Fruhzeit erhallen ist, deren s^isae Gberreste als kostbarstes 
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Gut in einigen Tempeln der Gegend von Nara, vor allem dem altehrwurdigen 
Horyuji, gehutet werden. 

DaS aher das Hauptwerk der 2eit, die groBe Bronzegruppe des Shaka 
und zweier begleitender Bodhisattvas (35—37) vor einem reichgezierten 
Nimbxis, die im Jahre 623 errichtet wurde, nichts anderes ist als eine der 
voUendetsten Scbopfungen fruhdiinesisdier Kunst, wurde ihre nahe Beziehung 
zu den Steinbildwerken von Lung*men bewelsen, auch wenn man nicht wuBte, 
daB ihr Schopfer selbst von Abstammung Chinese gewesen, zumal audi die 
reife GuBtechnik nur aus der in China wirksamen Tradition einer alten Bronze- 
kunst erklarlich ist. Sollen neben den vielen verbindenden die wenigen 
scheinbar unterscheidenden Zuge festgestellt werden, so sei auf den fur das 
dritte Jahrzehnt des 7. Jahrhunderts auffallig altertumlichen Charakter des 
Werkes hingewiesen, da neben dem unmittelbar an SchSpfungen der Bild- 
hauer von Lung-m€n (20) gemahnenden reichen Gefalt der Throndecke in 
den Kopfen ein eher noch archaisdier Zug (uhibar ist, der in der provinziellen 
Entfemung von dem lebendigen Zentrum zeitgenSssisch chinesisdier Kunst 
seine zureidiende ErklSrung findet. 

Wenn elwas, so charakterlsiert diese vergjeichsweise altertfimUdie Haltung 
die Kunst der Suikozeit in Japan, in der Elemente des Stiles der fruheren 
YUn*kang-Grotten mehr nodi sidi zu spiegeln scheinen als der ebenfalls ihr 
zeitlich voraufgehenden Sdiopfungen von Lung-men. Man wird diese Haltung 
begrciflidi finden und mit der Tradition vereinbar, nach der diinesische Meister 
sich in Japan ansiedelten, um bier, von den lebendigen Quellen ihrer Kunst 
abgeschnitten, altere Stilformen getreulidi langer zu bewahren. So mag man 
den ardiaisdien Gesiditstypus der herrlidien Kwannonstatue des Yumedono 
(41 — 43) deuten mit dem feinen Ladieln ihrer in einfadiem Bogen empor- 
gezogenen und leidit eingetieften Mundwinkel, so die symmetrisdie Parallelitat 
ibrersdiarfin dieRadiegepreBtenGewandfalten.dleinbeinahegleichlautender 
Folge bei den Begleitem des bronzenen Shaka im Kondo des Horyuji (35) 
wiederkehren, so da& man versudit sein konnte, beide Werke dem gleidien 
Meister zuzuschreiben, lage nicht die andere Moglidikeit naher, ein gemein- 
sames diinesisches Vorbild beider Sdiopfungen vorauszusetzen. 

Gleichartig ist die Aniage des Gewandes mit dem breiten Auslauf zu den 
FuBen in mehrfadi treppenformigem Faltenabstieg, sind die breiten Bander, 
die um dieVorderarmegeschlungen,sidivor den Knien kreuzen.um zubeiden 
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Selten der Gestalt in breltem Bogenschwung^ herniederzufallen, ist Halhing 
und Bildung der Kopfe, sInd endlidi die Hande mit der schlankgHedngen 
Beweglicbkeit ihrer Finger, die aerliA dn heillges Juwel umfassen. Aber 
Vide sehr soldie allgemelne Aniage bestimmender Gewandformen zugleich 
typisch fur die Zeit ist, beweist die anders bewegle und in ihrer hohen 
Sdilankheit fremdartig proportionlerte Kwannonstatue im Kondo des HoryQji 
(38 — 39), die von der Tradition mit Korea in Zusammenhang gebradit, die 
Vorstellung von der Fruhform ostlidier Plastik um einen besonderen Typus 
bereidiert. 

Sollen Anfang und Ende dieses Fruhstiles buddhistischer Kunst in Japan 
bezeichnet werden, so sel auf diese Kwannon des HSryuji einerseits, auf 
den Maitreya des KoryQji (45 — 46) und die Sdiwesterstatue in Korea (44) 
anderselts hingewiesen, die mit ihren volleren Gesichfsformen, mit den weicher 
gekrauselten Lippen und den plastiscb reicberen Schiebungen der Qber den 
Thronsitz hemiederfallenden Gewandfallen eine spatere Entwiddungsphase 
ostlicher Kunst zu reprasentieren sdiemt Denn es zeigt sich zumsi In dtcser 
asymmetrisdi Naturlichkeit vortausAenden Bildung der nicht mehr sdiarf 
angebugelten, sondem frei stch ubereinander lagemden Faltengcschiebe die 
ncueGesinnungeinesausarchaisAcrStrengesichlosendcnjungcnGeschlecbtes, 
das in China lange schon am Werk war, wahrend in Japan noch die alien 
Formen nachwirkten. 

Es ist schwer und wird immer unmoglich scin, jeder einzelnen der in 
Japan erhaltenenSkuIpturcn dieser Fruhzeil buddhbtisdier Kunst ihren Plalz 
in der Entwiddungsgesthicfite osUidien Formschaffens anzuweisen, um so 
schwerer, als auch uber die Moglicbkeiten ortlicher Sonderbildungen kaum 
begrundete Vermutungen ausgesprocbcn werden konnen. Man welB nicht, 
vde das Verhaltnls zu deuten ist, in dem die zwei schonsten Statucn des 
Maitreya, des in tiefes Sinnen versunkenen gottlichen Heilsbringers, zuein- 
ander stehen, da sie zeitlich unmittelbar benachbart, als die melsfcrlichcn 
Abwandlungeneines gemeinsamenUrlj-pussich bekunden. Aber elnemWerke 
von so uberlegencr MelstersAaft wie dem Maitreya des ChOguji (47 — 50) 
geschieht uberhaupt Unretht, wcnn es lediglich als Reprasentanl einer Stil- 
slufe betrachtet \vird, da es als die pcisonliche Sdiopfung eines’ bcgnadelen 
Kunstlers sich in die Reihe der hochsten Leislungen religloser Bildnerei oiler 
Zeiten einstellt. Die ganz Ware und elnfache Fonn, in der uben’rdischer 
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Zeugnis ablegen fiir die entschwundenen Meisterwerke derklassisciien Epociie 
ostlicher Bildhauerkunst. Ahnt man dodi angesidits dieser in typisch gleich- 
bleibenden Formen sich wiederholenden Buddhabilder kaum etwas von Art 
und Umfang nur der Aufgaben, die der Piastik in einer Epoche hodister 
Schaffensfreude von furstlichen Bauherren gestellt warden. Ein paar Marmor- 
platten mit Reliefbildern von Tieren (56), die in ein ornamentales Rankenwerk 
versponnen sind, mogen eine unter vielen MogOdikeiten plastisdien Zierwerks 
veranschauUchen, zeigen zugleich neben erner sdiwer zu deutenden Beziehung 
zu der Kunst der Skythen den Weg einer heimis<J\enFormenentwidclung, deren 
Stammbaum bis in die Han- und Chou-Zeit sich zuruckverfolgen laBijim Gegen- 
satz zu der durdi fremde Vorbilder gebundenen Darstellung der Gotter des 
buddhistischen Pantheon. 

Man kennt in groCerer Zahl ptastisdi dekorierte Gerate, wie die Spiegel 
(57), deren reichste, mitWeinranken und laufenden Tieren in erhabenem Relief 
verrierte Exemplare der T’angzeit entstammen, man kennt holzerne Masken 
(79—80), in deren vielgestaltigen Bildungen die Formenphantasie der Kunstler 
sich einem freienSpiele zu uberlassen vermodite, man kennt endlich, wie aus 
alien Epochen der chinesischen Geschlchte seit der Hanzeit, Reste kalserlicher 
Grabanlagen, aber man vermag aus der Anschauung soldier Oberreste und 
nach Analogie spaterer Jahrhunderte allein kaum eine Vorstellung von dem 
bildnerischen Zierwerk amAuBeren und imlnneren derTempel undPalaste, 
Toranlagen und Pagoden zu bitden, die fur immer von der Erdoberfladie 
verschwunden sind. 


DIE GRABPLASTIK DER T’ANG-ZEIT 

S o grundlich das Werk der Zerslorung gewesen ist, das Wohnsitze und 
Palaste der Lebenden verniditet hat, so sorgfaltig hat der Boden ver- 
wahrt, was pietatvoll glaubiger Kult den Grabem der Toten vertraut hat. 
Zwar sind die Grabstatten der Kaiser alterer Dynastien seit Jangem derVer- 
gessenheit anheimgefallen — allein die Minggraber genossen bis in die Gegen- 
wart Beriihmtheit und Pflege — , aber die Pfeiler und Statuenkolosse, die den 
Vorplatz saumten, waren standhaft genug, derWut derEIemente wie mensch- 
licher Zerstorer zu trotzen. 
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Entstammen derHanzeit diealtesten 
erhaltenen Denkmaler der Art, so reidit 
sicherlidi die Sitte, inachtige Tiergestal- 
ten als Grabeswachter paarweis vor den 
Totenkammern derFursten zu errichlen, 
noch welter hlnauf In dIeVergangenheit, 
sind die vereinzelten Dokumente einer 
meisterhaften Groflplastik, die aus der 
Epoche derHankaiser uberllefertsind(4), 
nidit die friiheslen AuBerungen desbild- 
nerischen Genius der ostlicben Rasse. 

Erst zur Zeit der Wei jedodi, im 5. und 
6. Jahrhundert, mehren sich die Denk- 
maler. ZwoIfGrabanlagen mit einer statt- 
llchen Reihe tierlscher Kolosse (7 — 8) 
legen in ihrer glelchsam urweltlldien 
Gr&Se Zeugnis ab von der ungebrodie- 
nen Tradition einer alteinhelmlschen 
Bildnerkunst, von einer fast sagenhaften 
Kraft gestaltender Phantasle, die kein 
fremdlandisdier EinfluB zu brechen ver- 
mocht hatte. 

Verehrung der Ahnen hatte immer 
In China die altuberlieferten Formen 
mit besonderer Heiligkeit umgeben, und 
wenn das machtige Geschlecht der Siao, 
dem elf Kaiser entstammten, semen Ur- 
sprung von einem der mythischen Herrscher grauester Vorzeit herleitete, so 
foigten die Graber, in denen seine Toten beigesetzt vairden, gewiB einem 
Ritus, der als der uralt ehrwurdigste uberliefert war. Etn Paar geflugelter 
Tiere und drei Paare von Stelen und Saulen mit den Weihinsdiriften fur den 
Verstorbenen saumen den Vorplatz des GrabhugeU. Fast drei Meter in der 
Lange messen die machtigen Lowen und Pferde und Fabelwesen, die be- 
stlmmt waren, den GroSen des ReiAesTotenwadit zu halten. Naturliche 
Gestalt ist in machtige Formengebaude gewandelt, Kurven von unheimlidi 



Abb. 7, WeUenruaAttr 
aus dem Crabe des Liu (f728}. 
London, Eumorfopulos 
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drohender Gewalt schreclcen feindllche Damonen, die es wagen wollten, den 
ewtgen Sdilaf der Bestatteten zu storen. 

Ersdiemen die Grabeswaditer der Liangdynastle, die Kaiser Wu erriditen 
lieS, als die letzten Reprasentanten dergrofienarchaischen Kunst, deren alteste 
Zeugnisse in den GefaBen der BronzegieBer uberlicfert sind, so durdidringt 
der neue Geist der T’angdynastie auch die urall gehelligten Formen mit dem 
von GrundaufgewandeltenBildungsidealeinerklassischen Kunst, die, betroffen 
von dem unmittelbarenEindrudt dernaturlichen Umwelt, denstrengen Zwang 
hieratisdier Gesetzlitbkeil preisgibt, im Vertrauen auf die eigene jugendliche 
Scbaffenskraft. 

Das neue Ideal derT’angzeit heiBt Naturlidikeit und SchSnheit zugleich. 
Urtumliche GroBe wird mit anmutiger, fast zierlicber Schmuckform umhangen. 
Bleibt nocb dieGrundform arcbaisdierBlodckomposition erhalten, so wird mit 
siditlidier Freude an der nalurlicben Bildung des Einzelnen dodi die Mahne 
eines Pferdes (58), die Muskulatur seiner Brust, seiner Beine gestaltet, und 
in dem machtigen Gefieder seiner Flugel belebt sich das alte, spiralig gerollte 
Beschlagwerk zu einem wundervoll plastischen Gewoge, dessen phantasievolle 
Stilisierung den chinesischen Pegasus in das Reidi der Fabelwesen emportrSgt. 

Wie aber das neuerwadite PortratbedOrfnis der Zeit Sinn und Gestalt 
der uralten Grabtiere zu wandeln verrnag, das zeigen die Relleftafein von der 
Totenstatte des Kaisers T’ai Tsung ('t’650), desGrunders der T’angdynastie, 
die das Bild der Sdilachtrosse des Verstorbenen selbst verewigen (Kummel, 
Tafe) 14), dasWerk eines Meisters, der mit dem beruhmtesten Maler der 
Pferde, mit Han Kan selbst, woW zu •wcUeifem imstande ist 

Von dem Reiditum plastischer Gestaltung, deren die Epocbe der T’ang- 
d3mastie fahig gewesen ist, lassen soldie vereinzelte Denkmaler einer ent- 
sdi'wuTidenenMonumentalskuIpturnurmebremestijwaciieVofsteWungbitden. 
Man abnte trotz ihrer nur wenig von den Moglidikeiten eines neuen natura- 
listischen Stiles, hatte nicht die Sitte, den Verstorbenen einen ganzen TroB 
von menschlichen und tierisdien Begleitem mit auf die Wanderung ins Jenseits 
zu geben, massenhaft aus Ton gebildete Figuren im schutzenden Innern der 
Graber bis zum heutigen Tage erhalten, in denen die bildnerisdie Ausdrucks- 
fahigkeit des China der T'angzeit, wenigstens in einem schwachen Abglanze, 
erkennbar wird. In diesen tonemen Figuren offenbart sich die kunstlerisfhe 
Tradition des alten China auf der Hohe einer Formenentwicklung, deren 
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fruhere Phasen wir nur mehr zu ahnen 
verm5gen. Motive, die seit der Hanzeit 
gelaufig gewesen sind (2), erfahren 
ihre freie Ausbildung in Darstellungen 
tanzender (Abb. S. 41) und musizie- 
render Frauen, von DIenem am Zaum 
gefuhrter Pferde und Gestalten in zere- 
monieller Haltung. In Fabeltieren und 
Waditgottheiten (Abb.S.39) vermengt 
sidi die Phantasiewelt altelnheimisdien 
Damonenglaubens dem Vorstellungs* 
kreise des buddhistisdien Pantheon, 
und der Formenkanon endlich dieser 
von einem bluhendenTopferhandwerk 
gezeugten Nachbildungen der ent- 
schwundenen Werke einer hohen Bild- 
nerkunst derT'angdynastie legt Zeug- 
nis von der allmahlidien Aufsaugung 
und eigentCmlichen Weiterbitdung ur* 
sprunglich fremden westlichen Kunst- 
gutes. Denn einerseits ist schwer zu 
verkennen, wie von der buddhistischen 
Gotterstatue entlehnte Fortnen in diese 
ihrem Wesen nadi autodithone Kunst 
lebendigerWirklidikeitsdarstellungein- 
dringen, anderseits wird im Vergleidi 
ebenso deutlich, wie das spezifisdie 
Scbonbeitsideal der Rasse auf den Typus der in voUendeter Harmonic thro- 
nenden Gottheiten abfarbt. 

In derGesiditsbildung namentlich weibHdierFigurdien,die in denGrabem 
gefunden wurden (63), offenbart der besondere Sdionheitssinn der 6st- 
lidien Rasse. In das groSfladiig fett gerundete Antlitz puppenbaft anmutiger 
Madchengestaltenwerden die Einzelformen von Augen, Nase, Mund und Kinn 
zierlidi auf engstem Raume eingelragen. Deis Gewand der Menschen bleibt 
die einheimischeTrad^t, und es zeigt sidi, wie das stereotype Faltenwerk des 



Abb. 8. TSnzerin 
BUS dem Cnbe dex Liu (f728). 
London, Eumorfopalox 
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Buddhakleides als mtegrlerenderTeil etner fremdlandischen Tradit empfunden 
wurde.da an der Welterbildung semesFeltenstiles die weltlichenFiguren keinen 
Teil haben, ihr Kleid vielmehr, nur durdi wenige Furchen sparsam geglledert, 
in einheitlichem FluB den Korper umgibt. 

Wenn in etwas aber, so offenbart sidi in derWiedergabe der Tiere, der 
Kamele (60) und Pferde (61 — 62) vor allem, von denen die Mensdien begleitet 
werden, die hoheVollendung, zu der dieKunst des China derT’angzeit empor- 
gestiegen vfar, da die beruhmtenDarslellungen laufender Pferde, die von den 
Steinritzungen der Hanzeit bekannt slnd, weit in den Schatten gestellt werden 
durdi die scheinbar cinfache Nalurlidikcit der von feinem Formenverstandnis 
erfiillten Tierbilder. 

Man mag sich anszumalen versu Aen, wie soldie Fabigkeit der alien Bild* 
hauer, denen es gewiB nicht genugte, ihre SAopfungen mit den Toten in der 
Erde vergraben zu wissen, sich im Schmuck irdischen Daseins auszuwirken 
Gelegenheit fand, Kennt man dodi wenige Proben erst elner l«6stlidien 
Geratekunst, die ahnen laBt, weldier formenden Vollendung die von den 
Schriftstellem geprieseneBIutezeit kunstlerisdierKultur des alien China flhig 
gewesen ist. 


DIE BUDDHISTISCHE PLASTIK DER 
FRUHEN T'ANG-ZEIT 


D er neue Stil buddhistischer Kunst, mit dem die Epoche der Tang den 
Kanon des groBcn Kultbiides fur alle folgenden Zeiten festlegte, ist in 
gleichem MaBe bestimmt durch die heimischc Formenentwiddung wie durch 
das Eindringen eintr neuen 'Welle indischen K-unstgtrtes, deren Spuren nidit 
allein in dem Denkmalerbestande siditbar werden, sondern audi durch alte 
Nachrichten verburgt sind, die von den engen Beziehungen des China der 
T’angkaiser zu dem westlidien Aslen beriditen. Man kennt die Daten 
bedeutender Gesandtschaften, diesidi im Verlaufe des 7. Jahrhunderts in der 
Hauptstadt CK’ang-an trafen, man vreiB von den Indienfahrten beriihmter 
chinesisdier Priester, wie des Hsuan-tsang, den ein gefeiertes altes Gemalde 
beladen mit heiligen Sdiriften aus dem Mutterlande des Buddhaglaubens 
Keimkebrend darstellt. Der ostliche Buddhismus selbst f olgte in jener Zeit den 
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Umbildungen, denen die Religion 
in Indien unterworfen war. Der 
Gotterhimmel weitete sich mit 
dem Aufkommen derTantrasekte 
(Chin-yen-tsung), die mehr von 
der altbrahmanischen als von der 
eigentlich buddhistisdienVorstel- 
lungswelt beeinflufit war. Wie das 
chlnesisdie Reich unter denT’ang- 
kaisem die Grenzen seiner politi- 
schen Macht weit nach demWesten 
vorgeschoben hatte, so ist die 
Reichweite der StUformen seiner 
Kunst weiter ausgedehnt als je- 
mals zuvor, aber um so sdiwieri- 
ger wird es, auf demWege uber 
Turkestan, das zu einem Ausstrah- 
lungsgebietgraeko'buddhistischer 
Kunst geworden war, bis nach In* 
dien die Wanderung der Formen 
zu verfolgen, um etwa im einzel- 
nen zu bestimmen, welchen Anteil 
neue westliche EinfluGstrome an 
der spezifisdien Bildung der bud- 
dhistischenKunstChinasimZjahr- 
hundert genommen haben. 

Grabungen in Turfan, die hochst uberraschende Funde in groBer Zahl 
zutage forderten, schienen die Losung aller Ratsel zu verheiBen, da man 
hier die wichtigste Etappe auf dem Wege des groBen Kulturstromes nach 
dem Osten zu finden erwarten durfte. Aber die ungeahnt reiche Ausbeute 
wiederholter Expeditionen bradite doth insofern eine Enttausdiung, als 
Denkmaler der entscheidenden Fruhzeit fehlen, als neben deutlich von 
Gandhara beeinfluBten Formen in der Hauptsache rein diinesisdie Bildungen 
stehen, die, einer rudclaufigen Welle ihre Entstehung verdankend, von nidbts 
anderem als dem weiten Verbreitungsgebiet der Kunst der T’angzeit Zeugnis 



Abb.9. Bodhisativakopf. 7 * ang-Dynastie. 
Brussel, Sloclef 
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ablegcn. Sid\er smd auch Elemente der graeko-buddhistischen Kunst in dem 
Schmelztiegel der Formen aufgegangen, aus dem die reife Kunst der T’ang- 
zeit in China erstand, aber ebenso sidier hat sich das neue Formenideal des 
Ostens nicht auf dem Wege der Rudcbildung aus der hellenistischen Provinz- 
kunst Nordindiens und Zentralasiens gebildet. 

Hochst unzureidiend nur ist das Material, aus dem die Erkenntnis vom 
Stile der Wassischen Epoche chinedsAer Bildnerei geschopft werden muB, 
besteht dodi wiederum die iibcrwiegende Zah! erhaltener Denkmaler religioser 
Plastik auf dem Boden des diinesisdien Reiches in den Statuen und Reliefs 
der Felsenhohlen, die in der oft ptumpen Umbildung handwerkender Stein- 
metzen eine zumeist recht ungunstige Vorstellung von der hohcn Kunst des 
7. Jahrhunderts uberliefem. 

Zvtfar scheint das Interesse der Kaiser an den nabe der Hauptstadt ge- 
legenen. Felsengrotten von Lung-men auch tn der neuen Zeit nicht erloschen 
zu sein, denn wenigstens die GroOe eintger erst unter der T'angdynastie 
gearbeiteter Blldwerkc zeugt von der Macht ihrer Auftreggeber, aber sicher 
entsprach der Bau dieser unwirtlidien SteinhShlen am wenigsten dem ge- 
steigerten Luxusbedurfnis der Zeit, cUs aud) das Buddhabild aus edierem 
Material zu formen llebte, wie die Riesenstatue des Va’irocana, zu deren Kosten 
das ganze Land zu steuern um das Jahr 700 aufgerufen vAirde, aus Bronze 
gegossen war. 

So mu6 man, wenn man die Steinbilder, die in Lung-men und an einigen 
anderen Stellen des weiten chinesischen Reiches (65 — 67) als die stummen 
Zeugen einer groBen Vergangenheil bis in unsere Zeit gerettet wurden, 
nach der Stilform der T'angperiode befragt, sich dessen bewufit bleiben, 
daB man nur armlichen Nachbildungen hoher Meisterwerke gegenubersteht, 
da€) es Aufgabe der EinWldvmgskTaft Weibt, in vergrobemden Kopien den 
Hauch originaler Kunstschopfungen zu verspuren. Ahnlich den romischen 
Wiederholungen beriihmter griechischer Dildwerke sind die Skulpturen, die 
imVerlaufe des 7. Jahrhunderts in den Grotten von Lung-men gemeiBelt 
wurden, wertvoll vor allcm als Material archaologischer Formenerkenntnis. 
Die allgemein stilgeschichtlichen Merkmale der Zeit sind auch diesen hand- 
werklichen Umblldungen so unverkennbar aufgepragt, daB ein Kapitel der 
Entwicklungsgeschichte (hinesischer Plastik auf ihre Aussage begrundet 
werden kann. 
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Eine neue Welt offnet sich in einer neuen Zeit. Der S^ritt von der 
Plastik der Weidynastle zu den S<d)ophins’en der Epoche derT'ang bedeutet 
den Obergang von emer ardiabch gebundenen ru einer kJassisch reifen Kunsb 
In zugleidi voller und beweglidier werdenden Formen kundet sidi ein anderes 
Schonheitsideal, in dem das eigene sinnitdie Gefuhl der Rasse, das am relnsten 
in den portrathaften Bildungen der Grabkeramik sidi aufiert, mit von Gand- 
hara vermitteltenwestlichenZugenzueinem neuenTypusgottUcJierVollendung 
zusammenschmilzt. Der UmriB des Gesicbtsovals (70) nahert sidi dem Kreise, 
indem die Stim niedriger wird, die Wangen voller und fleisdilidier sidi ver- 
breitem, das Kinn, in einer bogenformigen Furdie vom Halse absetzend, sidi 
rundet, und seine reine Kurve begleilet wird von drei gleidimaBig parallel 
gesdiwungenen Fallen, in die der fette und kurze Hals gegliedert ist (76). 
Die sinnlidi sdiwellenden Lippen werden oben wie unten nadi der Mitte 
tief eingezogen, so daB eine sdi5ne und wohllautende Kurvatur entsteht (71). 
In die vollen Formen zumeist nur eingetiefte Fallen steigen zu den 

Winkeln der Nase empor, deren Rudcenlinie sidi in die ansteigenden Brauen* 
bogen fortsetzt, unter denen die Augen mit der Bedadiung ihrer Lider kugelig 
aus ihren H5hlen zu schwellen sdieinen (70). Diese reine Rundform des 
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Gesidites wird gekront von dem hohen Haaraufbau, der die Doppelwolbung 
des Buddhasdiadels wie schon in derWeizeit (17) zuweilen mit welligem Gelock 
uberspinnt (74), dessen reifere Bildungen aber erst in den kunstvoll getiirmten 
und mitZierwerk geschmuckten Frisuren derBodhisattvas, vor allem der belieb- 
testen Gottergestalt, der gnadenreitben Kuanyin, sich erfullen (69 — 70). 

Die kaum merklldi leise Bewegung, die den Ziigen des Gesichtes in all 
ihrer Ruhe cine vordem unbekannte innere Belebtbeit mitteilt, scheint auch die 
Korpermasse nun zu durchstromen. Zwar lodcert sich keineswegs in der Gestalt 
des uber irdisches Wesen erhaben thronenden Buddha das Gesetz strenger 
Frontalitat, aber die reine Symmetrte wird durchbrochen durch eine stark 
betonte untersehiedllche Bewegung der Arme und Hande, die sich einer der 
Weizeit fremden Zierlichkeit befleiBigen, wenn die Finger sich in der typischen 
Geste lehrenden Weisens spreizen (81, 86) oder in pretioser Spitzheit ein 
heiliges Kleinod fassen, und die Begleiter des Buddha, die ehedem saulen- 
gleichkerzengerade sich erhoben, warden durd) starkeSchwingung der HQften 
zu der Hauptgestalt, deren Thron sie rahmen, in rhythmische Beziehung 
gebracht (73, 74), 

Wohl begegnel das Motiv der in der Hufle bewegten Bodhisattvagestalt 
sdionin den fruhen Denkmalen von Yun-kang(12), jedoch erst in derEpoche 
der T’ang wird es zu der freicn Eleganz einer tanzerisch gelosten Geste 
umgebildet (67), die es schon in dem indischen Mutterlande der buddhisti- 
schen Kunst des Ostens angenommen hatte. Die ursprungliche Abstammung 
des wichtigen Motivs, das an die S-Kurve gotisdier Heiligenfiguren in Europa 
erinnert, aus der alHndischen Kunst kann nicht wohl bezweifelt werden. 
Fraglich kann nur bleiben, ob es dem Formenvorrate der ersten Rezeption 
der fremden Kunst im Osten angehorle, oder ob es mit einer neuen Welle 
zentralasiatischen Bildgutes, die in der Zeit der T’angherrsdiaft nach China 
getragen wurde, in seiner vollendelen Gestalt Aufnahme fand.Wird auch in 
der Gewanddarstellung, die imroer ein zuverlassiger Gradmesser der Stilent- 
wicklung ist, eine engere Angleid\ung an die spezifischeTracht und das eigen- 
tumlidie Formenideal indischer Kunst erkennbar, so offenbart sidi dodi zu- 
gleich eine selbstandige Fortbildung, da der Wandlung zu reicherer Gesamt- 
anlage und freierer Beweglichkeit ein Bildungsgesetz zugrunde liegt, das nicht 
an dieser Stelle allein der Stufenfolge von einer archaischen zu einer Idas- 
sischen Kunst uberhaupt immanent ist. 
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messen. Will man den Typus des groBen Buddhaideals der T’angzeit deuten, 
so muB man auf diesen Yakushi wdsen, der ebenso ruhevoll erscbeint in 
dem gemessenen Aufbau seiner Formen we gewaltig uberlegen in der ein- 
fadien Fuhrung der Linien, dem elndrudcsvoll ansteigenden GesamtumriB und 
dem sanften FluB der Gewandkunren, dercti melodisches KUngen sein Wider- 
spiel findet in dem beweglichen Gefalt der vom fiber den Thronsitz hernieder- 
fallenden Stoffmasse. Das sdiwere Ornament der alten Throndedcen (35) 
hat sicb in eine freie undreidie Gllederungverwandelt; es ist ein Sdimuckstuck 
nach dem Geiste der Zeit entstanden, die den Bodhisattva mit Ketten und 
Geschmeiden umhing.und die auch diefeierli<di ernste Grofie des Buddhabildes 
selbst nicht frei von beweglicdiem Zierwerk zu denken vermochte. 

Die Gestalten der Yakushi-Trimtat sind als reine Rundfigurcn von 
alien frOheren Tempelbildern unterschieden. War vordem auch die Frei* 
statue dem strengen Gesetz der FrontaVitat unterworfen, so sehr, daB jede 
andere Ansicht als die allein vom Kunstler gev/ollte eine Verzerrung der 
Formen bedeutet, so wird nun, obwohl die grofien flachen Nimben die voll- 
runden Statuen ins Relief zu rucken sdieinen, doch erst im Umschreiten der 
ganze Formengehalt der Skulpturen erkennbar, Denn nicht mehr trennt ein 
Bruch die Vorderansid\t von Jeder mogUthen se\tU<hen Einstellung, viel* 
mehr begreift man erst von den Sdiragansiditen (84) solcher Rundfiguren 
die Ruckkehr in eine neue Reliefform, die der koreanische Bildhauer unter- 
nahm, der die halb ins Profil gerudcten Bodhisattvas und Lohan von Sok- 
kul*am schuf (77 — 78). 

Neben die machtige GroQplastik stellt sich die zierliche Kleinkunst eines 
bronzenen Buddhaschreines (86 — 88), der eine Vorstellung vermitteln kann 
von der Eleganz der Formen, zu der die Bildhauer der T’angzeit befahigt 
waren. Das kleine Wunderwerk, das nidits anderes darstellt als Sakhavati, 
das VfestUche Paradles, in dem Amida thront, der Buddha des unermeBUchen 
Lichtes, mit seinen Begleitern Kwannon und Seishi, den Helfern am Werke 
der Gnade und Erlosung, — den Lotustelch, auf dessen Blutenkelchen die 
Gottlidien emporgetragen warden — , war einst das Eigentum einer Furstin 
des Landes, derTachibana Fujin, der Gemahlin des Fujiwara Fubito und Mutter 
der Kaiserin Komyo.und na«h ihr pflegt der kostlicheSchrein, der in dem Kondo 
des Horyaji, dem unvergleichlichen Sdiatzhause altester buddhistischer Kunst 
des Ostens, verwahrt wird, nocK heute benannt zu warden. 
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Ersdieinen die Gesiditszuge des Atnida (87) mit der in einfadier Bogen- 
linie gezeichnelen Unterlippe ebenso vei^Ieidisweise altertumlldi neben der 
relfen Pradit der Yakusbi-Trinitat wie die unbewegte Haltung derBegleit- 
figurtben und die breitfladilge Aniage ihrer Gewander, so sind offenbar schon 
bier, gleicbwie im Aufbau der grofien Statue der Sho-Kwannon, Elemente 
ardiaisierenderRudwwendungamWerke,wabrend zurgleicbenZeitdaszierlidie 
Beiwerk der Lotusbluten, die, auf ihren Kelcben Genien tragend, aus dem 
bronzegetriebenen Teiche aufeprieBen (88), den Scbrein in die vordere Reihe 
der kostlidien Reliquien reif enhvidcellerT’angkunst einrucken laBt. In diesen 
von anmutigemLinienspiel hoAflattemder Bander umzogenenGestzilten erfullt 
sich das Ideal von Zartbeit und Eleganz, das die erste Hobe der klassischen 
Kunst des Ostens kennzeldinet. S Aon die gewolbten Dedcen der Felsenhohlen 
von Yun-kang waren von fliegenden Himmelswesen bevolkert, wle sie ShnliA 
die hoben BaldaAtne der VoEvstelne derT’angzeit umsAweben (73— 7-4), 
aber niemab zuvor und niemab au A in spaterer Zeit hat ostllAe Kunst clese 
MarAenwesen so taufrisA liebreizend gestaltet wie in dem Lotus^v^Ide des 
TaAibanasAreines, der doA cine Abnung aufsteigen laBt, wessen A‘e boAste 
Kunst derTangzeit fahig gewesen,von deren Wundem die alien QceBeosJA 
niAt genug tun konnen, andaAtvoIl staunend zu beriAten. 
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Grofie Tempelbauten entstanden, und die Bildhauerwerkstatten waren 
besdiaftigt, sie mit den Kultbildem zu fullen, die der Ritus der Sekten ver- 
langte. Bald konnte das Inselreieh sich riihmen, an Pracht seiner Gotteshauser, 
an Kostbarkeit und Grbfie seiner Buddhabilder hinter dem Mutterlande der 
Kunste kaum mehr zuruckzustehen. Fand dodi selbst das Riesenunternehmen 
einer bronzegegossenen Kolossalstatue des Vairocana in Japan Nadbahmung 
in dem Daibutsu von Nara, fur den im Jahre 743 das Stiftungsedikt erlassen 
wurde. 

Das Japan derTempyozeit stand in etnem so engen Zusammenhangemit 
dem China der T’angdynastie, daB ein unmittelbares Gleidinis der kunstle* 
rischen Leistung notwendig vorauszusetzen tst, audt wenn es nicht moglich ist, 
die Beziehungen in allem einzelnen zu belegen, da den zahlreich erhaltenen 
bedeutenden Schopfungen der TempySzeit in Japan nicht ein ahniiches Material 
in China zum Verglelche gegenuberstehl. Aber fehlen die unmittelbar ver- 
bindenden Glieder, so ordnet sich dodi, sie vielfach bereichernd, die japan- 
nische Plastik des 8. Jahrhunderts der in China gewonnenen Allgemeinvor* 
stellung von dem kunstlerischen Stil der Epoche ein> und man findet in genG- 
gender Zahl verknQpfende Faden, ebcnsov/oh! in formalen Gleichungen wie 
in der historischen Oberlieferung, die von der Berufung diinesischer Meister 
gelegentlidi der Errichtung des im Jahre 759 gegrundetenToshSdaijitempels 
zu beriditen weiB. 

Unterscheidet sich der Statuensdimudc des Tsshodaiji (113) in keiner 
Weise grundsatzlich von der bildnerisdien Ausstattung anderer Tempel der 
Narazeit, so ist damit, falls man nidit der gut begrundeten Tradition von dem 
Wirken chinesisAer Bildhauer mifitrauen vrill, der Bewcis gelvefert fur den 
engen Zusammenhang der japaniscben mit der festlandisdien Kunst des 8. Jahr- 
hunderts, und audi die fur Japan und besonders fur die Tempyoepodie charak- 
teristische Kanshitsutedmik offenbart sith als chineslsdie Erfindung, fur die 
sie genommen werden muB, — obwohl elgentliche Bildwerke der Art in China 
noch nicht zutage gekommen sind, — da dicVerwendung des Lackbaumsaftes 
im alten China fur andere Zwedce natbweisbar ist. Das Verfahren besteht 
in der Hauptsadie darin, daB Leinenstoff mit dem harzigen Saft des Lack- 
baumes getrankt wird, um ihn steif und bildsam zu machen. Ober einem 
Gerust wird in diesem Stoff die rohe Grundform gebildet, sdiiditen- 
weise wird alsdann immer von neuem Lack aufgetragen und in langsamem 
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Fortschreiten die Modellierung vollendet. Durch Vergoldung oder Bemalung 
erlialt die gewohnlidi an derWei<Jiheit der Form kenntlidie Oberfladie ibre 
endgultige Gestalt. 

Eine ReiKe holdseliger Bodhisattvagestalten (52 — 55) von einem im Osten 
seltenen, fast personliA scheinenden weiblidien Liebreiz, die ihrer stilistischen 
Haltung nadi noch dem 7. Jahrhundert angehoren, sind das fruheste erhaltene 
Beispie! der Kanshitsutedinik in Japan. In derSteifbeit ihrer strenggebundenen 
Frontalitat verrat sich ihr archatsdier Charakter ebenso wie in der eigentumlich 
knospenbaften Anmul ihrer maddienhaft keuschen Gesichtszuge. Von dem 
reifen Ideal der Tcmpyozeitunterscheiden sich diese zarten Wesen ahniicfawie 
in Griedienland die athenUdien Korea von dem entwidceltenTypus der klas- 
sischen Kunst. Genau wie in der gleitiizeitigen Kunst der T’angzeit in China 
rundet sich im Gegensatz au(^ m Japan nun das zuvor sdilanke Geslditsoval 
(95, 98), schurzen sich die sinnlichen Lippen zu regelmaBiger S Awingung, setzt 
sidi das runde Kinn In einer Bogenllnie gegen den in dreifacher Falte geglie- 
derten (etten Hab ab, vollendet endlidi elne kunstlidi hodigeturmte Frisur, 
die Rundform aufgipfeind, die kompllzlerte Architektur, die das neue Schon* 
heitsideal verlangt. 

DeutliA wird, da Obergangsformen siA zum VergleiA bleten, der 2u- 
sammenhang des neuen Typus idealisierter Gottesvorstellung mit dem gleiA* 
zeitigen Ideal mensAlIAer SAonheit, wie es in den tonemen Grabbeigaben 
derT’angzeitverwirkliAt ersAeint.Wie diese unmittelbarer dem Leben ver- 
haftete Kunst nun zurudcwirkt auf die Formenwelt des buddhistisAen Getter* 
himmels, das offenbart am deutli Asten eine Haupts ABpfung der fruhen Nara- 
zeit in Japan, die vielfigurigen Darstellungen im UntergesAofi der Pagode des 
Horyuji, deren einzelne aus Ton geformte Statuetten (93) die Befru Atung der 
buddhistisAen Plastik aus der Quelle einer weit verbreiteten nadonalAIne- 
sisAen Kunstubung kenntUA werden lassen. 

NiAts aber isl AarakteristisAer fur die beginnende Nationalislerung des 
ursprungli A fremden Kultes, die ebenso in den glei Azeitigen Popularisierungs- 
bestrebungen des Priesters Gyogi zutage tritt, als die Einkleidung der Gotter- 
gestalt in die heimatliAe TraAt. Dem kunstreiA kunstliAen Faltenwerk des 
fremdlandisAenIdealbildes,wie es auf seiner reiAstenStufe durA dieBodhi- 
sattvas der Yakushi-Trinitat (83—54) des 7. Jahrhunderts reprasentiert wurde, 
stelltsiAdaslangarmeligeinfaAfallendeGewandgegenuber.in das dieStatuen 
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der Bonten und Taishaku im Sangatsudo des Todaiji (97) gehullt sind. Es kann 
kein Zufall sein, da6 wiederum Ton das Material ist, denn die sackformige 
Bildung des Mantels mit den charakteristisdi strahlenformig aus der Ellenbeuge 
sich entwickelnden Armelfalten, sowie alle Einzelheiten derTracht bis auf die 
breit hocbgebogenen Schuhe findet seine unmittelbare Analogic eben in den aus 
Ton geformten Statuettcn, die a\is Grabem der T'angzeit zutage kamen (63). 

Ebendort aber finden si<ii in groBer ZabI Figuren aufgeregt drohender 
Tempelhuler (Abb. S. 39), wie sie abnlidi wiedenim geradein derTempyozeit 
zu den beliebtesten und verbreitetsten Darsteilungen des buddhistisdien Pan- 
theon zahlen (99—108). Gewifi wird gerade hier, wo der unmittelbare Ver- 
gleich sich aufdrangt, der handwerklidieCharaktcr der chinesischenTonbacker- 
ware leidit kenntlich, aber die historische Bedeutung dieser unbeholfenen Ver- 
suche plastischer Bildung bleibt darum ungeschmalert, da aus ihrem Dasein 
ein sicherer Ruckschlufi auf die einstige Existenz einer entsprechenden Gro6- 
plastik in China gezogen werden kann, und der dokumentarische Charakter der 
in Japan erhaltenen Beispiele der Gattung erwunschte Bestatigung erfahrt. 

Die Ahnenreihe der Wachtgottheiten lafit sldx auf chlnesisdiem Boden bU 
nach Yiin-kang zurQckverfolgen, und es kann keinem Zweifel unterliegen, 
daB auch sie in Indien ihre Vorlaufer batten, wie der uncbinesisch fremdlan- 
dische Schnitt ihres Gesidites die Herkunft aus dem Bereich einer anderen 
Volksrasse audi nodi in spateren Umbildungen bezeugt. Neben die gottlich 
ruhende milde Sdibnbeit der Bodhisattvas tritt das Widerspiel grimassierend 
verzerrter ausdrucksvoller HaBIidikeit. Alle Muskeln des Gesicbtes sind zu 
heftigster Kontraktur gespannt (104), aus dem weitgeoffneten Munde scheint 
sich ein kreisdiend geprefiter Sdirei zu enlwinden, die breitgezogene Nase 
blaht ihre Nustem, die Stim ist In gewalb'gen Runzein hoch emporgezogen, 
die wildaufgerissenen Augen roUen furditerregend in ihren ubernaturlich 
grofi, gezackten Hohlen (102). Bei aller drohenden Wildheit des Ausdrucks 
ist, wenn man vergleidiend etwa an das Pathos barodcer Leidensdiaftsgeste 
der spatantiken Kunst Griechenlands sidi erinnert, in den Zugen ostlicher 
Tempelhater immer etwas von maskenhafter Starre, wird es auch in dieser 
Darstellung scheinbar extremster Ausdrucksbewegung nicht das Ideal ostlicher 
Blldhauer, Bewegung als solche darzustellen, bleibt es vielmehr ihreAbsidit, 
ein omamentales Symbol der Bewegung zu finden, deren naturlidie Hitze 
zur Eiseskalte einer stehenden Grimasse erfriert. 
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Im Gegensatz 2 u den Bodhisattvas, deren einige In der T’angzeit das 
heimisch langarmelige Gewand der AmesIschenTracht anzunehmen beginnen, 
bleibt den Waditgottheiten, als KennzeiAen gleidisam ihrer Abslammung 
aus dem Pantheon des Hindulsmus, die fremdlandische Rustung, die, auf 
zentralasiatisdie Vorbilder zurudcfuhrend, mit diesen Gottergestalten selbst 
und gleidisam als das Abzeichen ihrer gottlidien Wurde nadi dem Osten 
gelangt war. Typisch fur die kriegcrisdie Ausrustung der Weltenhuter smd 
die breiten melallenen Hamiscfiplatten, die auf dem Lederkoller f«tgeschnallt, 
Brust und Sdiultem decken, ist das weitgeoffnete Dradienmaul des Arm- 
studcs(101),mdessenAbwandlungsidiniitbesondererVorIiebedieErfindungs- 
gabe ostlidier Bildner belatigte. 

Wie aber audi die Herkunft der Motive im einzelnen zu deuten sei, sicker 
ist, daB die Meister der T’angzeit sick ihrer drastisck korperhaflen Durck- 
bildung befielBigten, wird es dock, je tiefer man in den Formenvorrat und 
Typensdiatz der Zeit eindringt, um so deuUicher, wie die formende Gestaltung 
der realen Umwelt das Ziel der klassisdien Epocke ostlidier Kunst gewesen 
ist. Es ist bezeidmend furdieseRickhingdesGeistes,daBein ausgesprodiencs 
Portratbedurfnis zuerst in der Plastik des8. Jahrhunderts sick zu bekunden 
sdieint Der Lohan^Reliefs in diinesisdien und koreaniscken Felsgrotten wurde 
bereits Erwahnung getan. Japanbesitzt ein hodist merkwurdigesDenkmal der 
Zeit in den Judaideshi und Hackibu des Kdfukuji (115—117), gepanzerten 
Moncksgestalten und Fabelwesen, ak deren Verfertiger merkwurdigerweise 
von def Tradition ein indischer Meister Mondoshi bezeichnet wird — merk- 
wurdigerweise, da gerade die von indisdiem Formalismus sidi entfemende 
heimiscke Kunstweke des Ostens in dieser Gruppe ihr widitigstes Dokument 
hinlerlassen zu haben sckeint. 

Allein das sedisarmig dreikopfigeWescn (116), das unler den Hackibu 
auftauckt, ist aus der tropisdienPhantasieindisckenKunstgeisteserwaduen, 
der im Verlaufe der T’angzeit nock einmal das ostlicke Sckaffen befruckten 
sollte. Denn die den ShltennS ahniick gepanzerten Gestalten zeugen in dem 
Reicktum individueller Bildungen ihrer bald bartig altlichen, bald jugendiick 
energiscken Geslckter (117) fur die gleidieFreude an portrathafterWirkllck- 
keitsdarstellung wie die Moncksgestaltender Judaideshi (115), die nickt allein 
die Sonderzuge bestimmter Einzelindividuen tragen, sondem zugleich in einer 
Ausdrucksbewegung dieser Zuge einen inncren Habitus reprasentieren, der 



56 


DIE KUNST DERTEMPY5-ZEIT IN JAPAN 


sich von der sprechendcn Miene des Gesichts auf die frei ffeslikullerende 
Haltung der Arme und Hande fortpflanzt Zum ersten Male beg^egnet in 
diesen Gestalten dasBIId des lehrenden Wandermondis, der im Osten neue 
Typus, den der Priester GySgi im Leben verwirklldite. Die Vermenscblicbung 
des Glaubens findet ihren kunstlerischen Ausdrudc in soldien Gestalten, die 
das taglidi gewohnte Bild der in den frci fallenden Moncbsmanlel geWeidelen 
Bonzen in die unmitkelbare Nahe des in fcierlidier Erbabenheit tbronendcn 
Buddba emporhebt. 

Wie aber uberhaupt die Grenien iwisd\en den Himcnlischen und den 
Irdischen nun sdiwlnden, das zetgl om deutlicbstcn die in der Tempyfiplastik 
Japans verbreitete Gattung von Blldnisstatuen (119 — 122) beruhmtcr Priester 
und SektengrOndcr, die in der Haltung ruhender Meditation dem Bilde des 
Buddha selbst angeglichen, den nun jedem Glaubigen offencn Weg der Er* 
losunggleichsamunmitlelbarversinnbildlichen.WIrdvonderSeilederreligiosen 
Entwiddung die Vermenschlichung der Heillgendarstellung begrelflidj, so 
kam der gleIcbenTendenz von seUen derKunst das starke PortrStbedQrfnls 
entgegen, das fur die Malerei der friiberenT’angzeit durcb eine Reihe gleieb* 
lautender Bericbte der alien Scbriftquellen bexeugl wird. 

An dieser sdieinbar neuen Kunslgattung portrithafter Darstellung be* 
stimmter lebender oder doch den Nacblebenden in der Erinnerung noch 
gegenwartiger Zeitgenossen nimml die Bildhauerkunst teil in der Formung 
von Blldnisstatuen beruhmler Priester, die in der allgemeinen Haltung ihrem 
gottlldienVorbilde angeahnelt, in alien Einzeizugen die sdiarfe Beobachtungs- 
gabe und die FabIgkeit individueller Gestaltung in oft fast unspQrbar leiser 
Abwandlung der lypisdien Grundforin uberrasdiend offenbaren. Ja, es teilt 
s\d\ diese Lust an portratbalter Bildung, der die Forderung einer natur- 
lidien Gewandung, wie sie das jetrt im Osten tagllchetn Anblick gewohnte 
Amtskleid priesterlldier Wurde darbot, als Selbstverstandlidikeit dunkt, 
audi der Darstellung der gottlichen Wesen selbst mit, wenn die beruhmte 
religiose Disputation von Monju und Yuima (118), die in der alten Zelt 
nicht anders denn in ruhigem Nebeneinanderthronen zweier buddhagleidier 
Gestalten ersdilen, nun die Form erregter Auseinandersetzung unmiltelbar 
individuell gebildeter Priester annimmt, deren Hande frei gestikulieren, 
deren ganzer Korper sogar von dnem Strom neuen Lebens durdipulst zu 
seln sdieint. 
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Ausstrahlung jener machtigen Zentralsonne, die wir in der groBen Kunst 
des China der fruhen T’angzelt nur mehr zu ahnen vermogen. 

Hat man eln Recht, das gesamte in Japan erhaltene Material plastisdier 
Schopfungen derTempyozeit, unbeschadet etwaigerspezifisdier Abwandlung 
I'm einzelnen, zusammen mit den Denkmalem Koreas und Chinas selbst der 
Allgemeinvorstellung ostasiatischer Kunst des 8. Jahrhunderts zugrunde zu 
legen, so erwachst das hochst eindrucksvolle Bild einer groBen klassisdien 
Kunst, das sich der Oberlieferung von der bohen Blute der Kultur in dem 
Reiche derT’angkaiseraufs bests vereinbart. Noch kommt es wenigerdarauf 
an, Merkmale der Unterscheidung herauszuheben, zumal der Bestand erhaltener 
Denkmaler in China und Japan generell zu verschieden geartet ist, um un- 
mittelbaren Vergleich fruchtbar warden zu lassen, noch scheint es vielmehr 
wesentlicher, Gemeinsamkeit zu betonen. da es gilt, eine Anschauung der 
kOnstlerischen Gesamtleistung zu gewinnen, zu der ostliche Kunst auf ihrem 
bedeutendsten Kulminatlonspunkte befahigt gewesen ist. 


DIE ESOTERISCHEN SEKTEN 

D erVersuch einer nationalen Assimilierung des indisdien Buddhaglaubens, 
der in der klassischen Kunst der fruhen T'angzeit seinen naturlichen Aus- 
druck gefunden zu haben schien, nahm ein jahes Ende mit dem tiefgreifenden 
Umschwung, der das religiose Leben des Ostens im Verlauf des 8. Jahrhunderts 
von Grund auf neu gestaltete. War derBuddhismus bereits ursprunglich nach 
China in der mit altindisch brahmanischen Elementen stark durchsetzten Spat- 
form dcs Mahayana gelangt, so sdieinen die Sekten, die als Triger des Be- 
kehrungswerkes in China Eingang fanden, trotr ihrer in manchem einander 
widerspredienden Ausicgungen der Glaubenssatze, in denen sich der Zerfall 
der alten Buddhalehre ankundigte, dodi im wesentUchen wahrend der ersten 
Jahrhunderte ihres Bestehens auf dem neuen Boden des fernen Ostens mit- 
einander in Frieden gelebt zu haben. Im Anfang des 7. Jahrhunderts zuerst 
machen sich Spuren der Zersetzung des ursprunglich einheitlichen Glaubens- 
systems in den Fehden der Sekten bemerkbar, deren machtigste Chen-yen 
und T’ien-tai gewesen sind. 
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Ausstrahlung jener machtigen Zentralsonne, die wir in der groCen Kunst 
des China der fruhen T’angzelt nur mehr zu ahnen vermogen. 

Hat man ein Recht, das gesamte in Japan erhaltene Material plastischer 
Schopfungen der Tempyozeit, unbesdiadet ctwaiger spczifisdier Abwandlung 
im einzelnen, zusammen mit den Denkmakm Koreas und Chinas selbst der 
Allgemeinvorstellung ostasiatisdier Kunst des 8. Jahrhunderts zugrunde zu 
legen, so erwadist das hodist eindrucksvoHe Bild einer groBen klassisd^en 
Kunst, das sich der Obcrlieferung von der bohen Bliite der Kultur in dem 
Reldie derT’angkaiseraufsbestevereinbart. NoAkommt es weniger darauf 
an,MerknialederUnters(beldungherauszubeben,zumalderBestanderhaUener 

Denkmaler in China und Japan generell zu versdiieden geartet ist, urn un- 
mittelbaren Vergleich fruditbar werden zu lassen, no(b scbeint es vielmehr 
wesentlicher, Gemeinsamkeit zu betonen. da es gilt, einc Anschauung der 
kiinstlerischen Gesamtleistung zu gewinnen, zu der 6stliche Kunst auf ihrem 
bedeutendsten Kulminationspunkte befahigt gewesen Ist. 


DIE ESOTERISCHEN SEKTEN 

D er Versuch einer nationalen Assimilierung des indischen Buddhaglaubens, 
der in der klassischen Kunst der fruhenT'angzeit seinen naturlichen Aus- 
druck gefunden zu haben schien, nahm ein jahes Ende mit dem tiefgreifenden 
Umsdiwung, der das religiose Leben des Oslens im Verlauf des 8. Jahrhunderts 
von Grund auf neu gestaltete. War derBuddhismus bereits ursprungUch nadi 
China in der mit altindisch brahmanischen Elementen stark dur Asetzten Spat- 
form des Mahayana gelangt, so scheinen die Sekten, die alsTrager des Be- 
kehrungswerkes in China Eingang fanden, trotz ihrer in manchem einander 
widersprechenden AusUgungen der Glaubenssatze, in denen sich der Zerfall 
der alten Buddhalehre ankundigte, doch im 'wesentlichen wShrend der ersten 
Jahrhunderte ihres Bestehens auf dem neuen Boden des femen Ostens mit- 
einander in Frieden gelebt zu haben. Im Anfang des 7. jahrhunderts zuerst 
madien sidi Spuren der Zersetzung des ursprunglidi einheitiiehen Glaubens- 
systems in den Fehden der Sekten bemerkbar, deren machtigste Chen-yen 
und T'ien-tai gewesen sind. 
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Die alien Beridite sprechen seit dem Anfang des 8. Jahrhunderts von 
zunehmend regeren Bezlehungen des Ostens zu dem indischen Mutterlande 
buddhistischer Glaubenslehre. Im Jahre 719 langte der Monch Amoghavajra 
(Pu-k’ung San-tsang), aus seiner sudmdisdien Heimat kommend, in China 
an, wo er als einer der Begrunder der Chen-yen-Sekte verehrt, die tantrischen 
UmbiIdungendesBuddhismuseinfuhrte,die etwazurgleidienZeit nadiNorden 
sich ausbreitend die tibetische Abwandlung der alien Lehre einleitelen. Brahma* 
nbdie Spekulalion und hinduisltsdieGotlervorslellungen charaklerisieren die 
Sekten, die seit der spateren T'angzeit Bngang in China fanden. Jelzl erst 
machen sich deutliche Spuren der Auswirkung jenes komplizierten Glaubens- 
systems bemerkbar, das die Lehre des Mahayana nach dem Osten getragen 
hatte. Aus dem groGen Pantheon des Spatbuddhismus, das nidits anderes 
war als das Gleichnis eines gewatligen kosmologischen Gebaudes, hatte der 
einfache Glaube der erslen Jahrhunderte auf ostlidbem Boden nur erne ver- 
gleichsweise kleine Zahl machtiger Buddhas und Bodhisattvas ausgewahit, 
und erst in der spalen T'angzeit zeigen sldi die Wirkungen jenes unsinniich, 
intellektualistisch komplizierten Religionssystems, das, aus altbrahmanischem 
Gedankenkreise entstammend, dem verwandten chinesisdienUniversismus sich 
wie eine ubertragene Form eigener Denkvorstellungen aufdringen muBte. 

Jetzt erst wird Sakyamuni selbst, der historische Buddha, beinahe ganz 
aus dem Gotterhimmel, der seine eigene Religion iiberwuchert hatte, verdrangt. 
Die scheinbar tiefere Geheimlehre des MahaySna trat an die Stelle seiner 
einfacheren Worte, jene Lehre von dem geheimen Gesetz, das geheim ist, weil 
es nidit verkundbar, sondern nur durch unmittelbar innere Erleuchtung zu 
erfassen ist. 

Nagarjuna, der nach der Sage eine spatere Inkamation des Buddhaschulers 
Anandagewesenseinsoll,empfingdasMysteriumdesVairocana in demeisemen 
Turme des Sudens, wo Vajrasatlva als sein Huter lebt. Es ist die Lehre von 
den Dhyanibuddhas, deren heilige Funfzahl von nun an die Dreiheit der 
gSttlichen Manifestation verdrangt. Es scheint, daB die indische Vorstellung 
im Osten insofem eineWandlung erfuhr,als nichtuberdiesen Funf als hochstes 
Wesen der Adibuddha thronend gedacht wurde, vielmehr Vairocana selbst, 
den die Geheimsekten als den Inbegriff alles Buddhatums verehrten, an seine 
Stelle emporstieg, als die zentrale Gottheit, deren vier Erscheinungsformen 
die Herren der vier Himmel darsteilen. In der Verehrung des Vairocana (144 



60 


DIE ESOTERISCHEN SEKTEN 


und 145) aber vollzieht sidi jene mystisdie Emswerdung- des Individuums mit 
dem All, die dem Yogaglauben 2 U 2 runde Die Mudra (Handhaltung) 

desVairocana deutet seinWesen. Die funf Finger der Rechten, die den funf 
Elementen der Materie, der diamantenen Welt: Erde, Wasser, Feuer, Luft und 
Ather, gleichgesetzt sind, umfassen den Zeigefinger der Linken, das sechste 
Element; den GeistjunddleVereinigungdersedisElemente,diesoin der Form 
der Mudra als die Vereinigung von Materie und Geist sich darstellt, zeugt die 
sedisfache Gluckseligkeit. 

Dergestalt gleichnishaft unsmnliches Denken ist diarakteristisch fur das 
Lehrgebaude der lantrisdien Sekten, m dem die aus uralten Glaubensvor- 
stellungen erwachsenen, mit allgernein fafilidien Zugen individueller Charakte- 
rlstik ausgestatteten Gottheiten zu blassen Sdiemen konventioneller Andachts- 
bilder erstarren, wie die ursprunglidi bedeutungsvollenWorte der Gebete sich 
in rituelle Zaubersprudie und Besdiworungsformeln verwandeln, die dem 
Kultus der geistig exklusiven, esoterisdien Geheimlehre die Massen aber- 
glaubischerVerehrer zufuhrten. DasWesen der Gottheit verkSrpert sich allein 
mehr in seinen symbolisdien Handhaltungen und Attributen, und die Hande 
miissen sich vervielfachen (132), um nodi alle die zahlreldxen und kompUrierten 
KrSfte erkennbar werden zu iassen, mit denen die Bewohner des neuen 
Pantheon ausgestattet sInd. In der naturlichen Haltung des KSrpers aber und 
in den ZQgen des G«ichts spiegelt sich nichts mehr von den personVidien 
Eigenschaften der Gottheit, fur deren bildlidie Darstellung die Sadhanas nun 
einganzes Lehrbuch pedanlisch dasHnzelnste regelnderVorsdiriften mitteilen. 

Das eigentlidie Kultbild des esoterischen Buddhismus war die Mandala, 
in der das gesamte System dieser mit Gotlernaraen ausgestatteten Philosophie, 
gleidisam graphisch dargestellt, dem Bngeweihten wie in einer Zeichenschrift 
lesbar vor Augen trat. Aber auch die Statuen, die auf der erhohten Plattform 
derTempei tbronen, werden gem nun zubedeutungsvollen Gruppen vereinigt, 
deren tief gehetmerSinn nur demWissenden sich offenbart, der zu „zaubem‘' 
vermag, weil er die Irrealitat dieser Welt des Sdieines erkannt hat. Nicht also, 
was sie sdieinen, sondern was sie sind, bedeutet das Wesen dieser neuen 
Gotter, deren Abbild sich grundsatzlidi unterscheidet von dem alten Ideal 
nach mensthlichem Gieichnis geformter Buddhavorstellung. 



DIE KUNST PER SPATEN T’ANG-ZEiT IN CHINA 


61 


DIE KUNST DER SPATEN T’ANG-ZEIT 
IN CHINA 

F ur die Erkcnntnis dcr kunstlerisdien Auswirkungen des neuen religiosen 
Geistes im Osten selbst wie der Moglldikeiten, die sidi aus den wieder ein- 
setzenden Beziehungen derspaterenT’angzeit zu demsudlicken Indlen ergeben 
mocbten, fehlt es in China blslang an jedem zuverlasstgen Denkmalcrmateria!. 

Man weiB nicht, zu weldier Zeil und an welcher Stelle zuerst der Um- 
schwung sid) vollzogen hat, aber man meint elwas von dem anderen Geiste 
schon in den schonen Steinreliefe von Pao-ch’ing*ssu (73 — 76) zu verspuren, 
die im Anfang des 8. Jahrhunderts entstanden sind. Hier bereits scheint 
jene Erstarrung der Form einzusetzen, die vermenschlidite Gotthelten in hie* 
ratisdie Symbole zurudcverwandelt Lebendige Enlwicklung hat ihr Ende 
geFunden. Es kQndet sidi jene Epodie voraus, die von den olten Schrift* 
steliem als eine Zeit beginnendenVerfalls nach h5chsterBIute geschildert wird. 

Wieder tritt fur das im Multerland Verlorene Japans Denkmalcrbcstand 
eln mit einer kleinen Zahl plastisdier Kunst\vcrke, dcren Herkunft von der 
Tradition nach China und darubcr hinaus zum Teil — ollerdings mit zwelfel* 
hafterem Redite — nach Indien vcrlegt wird. Sie allein sind der Bestimmung 
der Stilform einer vdchtigen Epodie diinesischer Geschichle zugrunde zu legen. 

Wie es im Zusammcnhang der religiosen Enlwicklung in der Tat nicht 
onders zu erwarten, erreicht die aHgemeine Tcndenz auf Vermenschlichung 
der gottlidicn Erscheinung, die sidi in der offenkundigen AnnShening der 
buddhistisdienTempelplastik on die nationale bildnerischeTradition desOstens 
ausgewirkt hatte, nun ihr Endc, da in auFfalligcm Gegensatz gotUiche Un* 
nahbarkeit wieder in feierlidi hicratisdier Strenge ihren Ausdruck findet. 
Entzieht sich die Tradition, dcrzufolge das Makuro-honzon des KongObuji 
(127), das Kobe Daishi selbst bescssen haben soil, aus Indien stammt, auch 
mangels zureidiender Vcrgleichsstucke jeder stilkritbehen Nadiprufung, so 
bicibt das klcine ReisealtSrchen immerhm fremdartig genug in seiner Umge- 
bung, um den Hinweis als Wegwdser wenigstens gelten zu lessen, der durch 
die religionsgeschichtliche Oberlieferung seine Bestatigung erfahrt* Auch das 
Wiederaufkommen von Holz als gebrauchlichstem Bildstoff buddhistischcr 
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Plastik in dem Japan des 8. Jahrhunderts kann als neue Auswirkungr indi- 
scher Vorbilder gedeutet werden, fur die alte Quellen Sandelholz als Material 
anzugeben pflegen. 

Die Erinnerung wenigstens an ein soldjes holzernes Bildwerk des alien 
Indien ruhmt sich Japan in der Koch gefeierten Shakafigur bewahrt zu haben, 
die der Priester Chonen im Jahre 987 aus China heimbrachte (126). Die 
Legende einer weiten Wanderung isl mit diesem Kultbilde verbunden, das 
als chinesische Obertragung eines sidier weit alteren indischen Vorbildes 
die Epoche neuer Beriihrung mit dem Weslen charakterisieren mag. Niemals 
zuvor war ostliche Kunst dem Formenideal byzantinisch-romanischer Plastik 
so nahe gekommen, wie in dieser Buddhagestalt mit ihren in symmetrischen 
Kurven scKwingenden Gewandfallen, deren ornamentales Relief die plastisdie 
Form des Korpers deutend umspielt. 2um ersten Male wird im Osten ein un- 
verkennbarer Nachkiang graeko»buddhistisdjer Kunst greifbar in einer archai- 
sierenden RQckbildung, wie sie aus den gleichen Vorstufen zu gleicher Zeit 
im Westen sich zu vollziehen begann. 

Weitere SchlQsse muflten vermesscn crsdteinen. Man ahnt Zusammen- 
hSnge, die das sp^rlich erhaltene und in seiner Herkunft kaum nocK sichere 
Material nlcht mehr als andeutend zu uroschreiben gestattet. Eine einzige 
kunstlerische Schopfung von Rang hat sich in Japan erhalten, die, von der 
Tradition auf China zuriickgefuhrt, fremdartig genug in ihrer Umgebung 
steht, um die Herkunft glaubhaft erscheinen zu lessen, und diese eine Funf- 
statuengTuppe (128 — 130) rauB genugen, den Weg der kunstlerischen Ent- 
wicklung der spiten T’angzeit zu deulen, da in China noch kein sitheres 
Denkmal der Epodie zutage gekommen bt. 

In unnahbar feierlich gemessener Wutde, menschlicher Nahe weit ent- 
ruckt, thront die heilige FOnfheit des Toji auf den von hieratisch stillsierten 
Tieren getragenen Lotusbluten. Der Geist des neuen, strengen Rituals spricht 
aus der starren Unbewegtheit, in der die Gottheiten ihre Attribute tragen, 
wie aus der absoluten Frontalitat der Reihe, deren symbolische Trager kaum 
mehr einen Rest des freien Wirklichkeitssinnes verraten, mit dem das alte 
China Tiere zu bilden gewohnt war. Aus den Formen des Gesichtes, dessen 
UmriB Starr und beinahe Kart wird, weidit jede Bewegung, es bleibt kaum 
eine Spur jener liebenswurdigen MOde, in der die Zuge alterer Bodhbattva- 
bilder verklart waren. Das Gewand, in dessen Aniage alle Anklange an 
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eine nationale Tracht wieder schwinden, verliert seine stoffUche Korperhaf- 
tigkeit, indem es zu flachenhaft omamentaler Stilisierung zurudckehrt. Eine 
Kunst, der alle Charakterzuge artliaisierend bewufiten Stilwollens aufgepragt 
sind, bridit die Kette einer konsequenten Formenentwiddung, die von den 
archaischen Bildungen der Weizeit zu der reifen Klassik der KunstbiQte der 
fruhen T’angzeit in gerader Linie gefuhrt hatte. 


DIE KUNSTDERJOGAN-ZEIT IN JAPAN 

I m Abstande etwa eines Jahrhunderts foigte die Einfuhrung des neuen 
Sektenwesens in Japan seiner diinesisdien Begrundung. Die Tendaisekte, 
die derPriester Saicho um das Ende des 8- Jahrhunderts, und die Shingonsekte, 
die um die gleiche ZeitKokai nadi Japan verpflanzt hat, wurden dieTrager 
einer religiosen Erneuerung, die den Glaubigen das Geheimnis der geistigen 
WeltBuddhas durch mystischeFormelnzuerschlieBenversprach.DieGesdiidite 
nennt die Namen vieler beruhmter Priesler alterer Zeit, und die Oberlieferung 
bezeidinet sle nidit selten als die Sdtopfer gefeierter Kultbilder, gewifi nidit 
in dem Sinn, als hatten die gebtlichen Tempelgrunder selbst als KunsUer 
Hand angelegt bei der Entstehung der Buddhastatuen, fur deren orthodoxe 
Haltung allein sie verantwortlidi sein mochten. Kukai aber, der unter seinem 
posthumen Namen Kobo Daishi zu hodistem Ruhm gelangte, ist die erste 
historischgreifbarePers6nlichkeitdesjapanischenBuddhismus,derenmaterieIle 
Wirksamkeit nodi heute deutlidi erkennbar vdrd. Kobo Daishi war es, der die 
bedeutendsten Tempel der Shingonsekte begrundete. Der Toji, das Nanendo 
des Kofukuji, die Haupttempel des Koyasan, des beruhmten heiligen Berges, 
Zu dessen Graberstatte noch heute Pilgerscharen wandem, um an der Stelle 
zu beten, an der Ksbo Daishi der Ankunft des Maitreya harrt, der die Welt 
von der Folge der Wiedergeburten erlosen soil, — sie alle sind von ihm gestiftet, 
Und sie alle hat er mit den Kultstatuen des neuen Glaubens ausgestattet, deren 
Vorbilder er im Jahre 806 aus China heimgebradit hatte. 

Die in Japan erhaltenen fruhen Beispiele der neuen Kunst, die der Jogan- 
zeit, also dem 9. Jahrhundert entstammen, zeigen nidit das gesdilossene Bild 
einer vollkommen einheitlichen Stilfomi, da neben einer ardiaisierenden 



66 


DIE KUNST PER FUJIWARA-ZEIT IN JAPAN 


kann, so setrt in China selbst das tiefe Nichts ein mit den Wirren, in die das 
Reidi nach demEnde derT’angdynastie versank. WeiB man doch um so weniger 
noch von dem China des 10. Jahrhunderts, als nun audi der Spiegel japanischer 
Kunst, der schon in der Joganzeit ein nur mehr unsidieres Bild zuruckwarf, 
seiner reflektierendenKTaftverlustiggeht,dadaslnse!reich endUd\si<dikulturelI 
von dem chinesischen Mutterboden zu emanzipieren begann. 

Audi in Japan batten sich mittlerweile groBe politische und kulturelle 
Umwalzungen vollzogen. Sdion im Jahrc 794 war die Hauptstadt von Nara 
nadi Heian, dem spateren Kyoto, verlegt worden. Allzu offen batten die Abte 
der groSen IQoster von Nara, deren Monche zu streitbaren Kriegem geworden 
waren, ihre Maditgeluste bekundet, so daB der Hof ihrer gefahrdrohenden 
Nahe zu entweidien sich genotigt fand. Mit dem Ende des 9. Jahrhunderts 
war nun die politisdie Gewalt an die Familie der Fujiwara ubergegangen, die 
als Hausmeier und in Wahrheit als Reidisverweser die ZQgel der Regierung 
in ihren Handen hielten. Es entfaltete sidi unter der Herrechaft dieses Ge- 
schlechtes in der neuen Hauptstadt zum ersten Male eine kulturelle BlQte des 
Landes, die den Namen einer nationaI«|apanischen Kultur beansprudien darf, 
da die Brudcen zu dem politlscb zerklufteten China der Nadi^T’angzeit nahezu 
ganzBch abgebrodien waren. 

Die regelmaBigen Gesandtsdiaften Japans an den kaiserlichen Hof in 
Ch'ang-an nahmen mit dem 9. Jahrhundert ihr Ende. Eines der ersten ge- 
sdiichtlichen Daten der Fujiwarazeit bt die Weigerung des Midiizane, eines 
der berubmlesten Staatsmanner des altcn Japan, dem Befehle des Kabers Uda 
folgend die Rebe nach China anzutreten. Wohl waren auch hinfort nicht alle 
Verbindungen mit dem Festlande gelost, da buddhistbehe Priester nidit auf- 
horten, zu den Quellen der Lehre in den Klostem Chinas zu pilgem, aber 
nicht mehr wie ehedem gait kunstlerbchem Sdiaffen allein mafigebend das 
groBeVorbild des alien Mutterlandes japanlsdier Kultur. Dreihundert Jahre 
stetiger Sdiulung und konsequenter Aneignung hatten die japanbdie Kunst 
reif gemacht zu einer selbstandigen Entwiddung, die am deutlichsten kenntlich 
wird in der Blute einer aufs auBerste verfeinerten Diditung, deren Haupt- 
trager in der Fujiwarazeit Frauen gewesen sind. 

Auch die religiose Entwicklung tragt die utiverkennbaren Zeichen einer 
nationalen Weiterbildung der urspriinglich fremden Elemente. Die esoterischen 
Geheimlehren der mystischen Sekten wandein sich in allgemein mensdilich 
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begreifbare Formen. Wahrend der Shmgonglaube auf dem femen Koyaberge 
nadi dem Tode seines Stifters einer allmablichen Erstarrung anheimfiel, ging 
aus dem Herzen derTendaisekte, die in Kyoto allmaditig geworden war, eine 
Reformbewegung unter der Fuhrung des Priesters RySgen hervor, dessen 
Schuler Genshin, der unter seinem posthumen Namen Eshin Sozu zu hochstem 
Ruhme gelangte, als erster dem japanischen Buddhismus die Wendung zu 
einer wahrhaft volkstumlichen Religion zu geben verstand. Eshin Sozu ver- 
breitete die Lehre von dem westlichen Paradiese, in dem Amida thront, dessen 
Sanskritname „unendlidics Lidit" bedeutet. 

Der Amida des japanisdien Buddhismus, der Gott der Gnade und der 
Weisheit, der von den Bodhisattvas, in denen sich diese beiden Krafte ver- 
korpem, von Kwannon und Seishi begleitet ist, steigt emporzum Range des 
Ichi-butsu, des Urbuddha, der von den esoterischen Sekten dem Dai-nichi 
(Vairocana) verliehen worden war. 

Durch Eshin Sflzus Wirksamkcit gewann die Ching-t’u (jap.jsdo), die 
Sekte, die unmittelbare Erlosung durdi den Glauben an Amida predigte, in 
Japan Eingang, urn allerdings erst nach nochmals 200 Jahren durch den 
Priester Honen voIkstQmlidi gemacht, der aristokraVischen Lehre des Buddha 
die endgultigeWcndung in elne audi den Armen und Unwissenden zugang- 
liche populare Glaubensform zu geben. 

Es ist begreiflich, daB entsprechend dem Bekenntnis, dem sie diente, audi 
die Kunst einfachere, dem allgemeinen Verstandnis leichter sidi darbietende 
Formen annahm.Jocho, der erstegroBeMeisterjapanischerPIastik, dessen Name 
uberliefert ist, derStammvater ernes spater bluhenden Gesdiledites beruhmter 
Bildhauer, hat die gefeierte Statue des Amida, der vertrautesten Goltheit der 
neuen Zeit, geschaffen, die in dem Byodoin thront (143), den Yorimichi mit 
allem Glanze und aller Pracht kunstlerisdien Schmudies versehen lieB. In dem 
„Herm des westlidien Paradieses" verkorperfc sich die milde Sdionheit, die 
beseligte Ruhe, zu der sich die abwelsende Strenge der spaten T'angkunst in 
dem Japan derFujiwarazeitverklarte. Immerwieder istes der alte Buddha, mit 
dessen typisdi gleichbleibender Haltung die Vorstellung sichtbarer Erscheinung 
des hodisten gottUchen Wesettf tm Osten stets verknupft war, aber in den 
leisen Abwandlungen seiner Formen und Inkamationen kundet sidi dodi 
deutlich genug erkennbar der Wandd des Glaubensideals Vie die Abfolge 
stilgesdiiditUcher Stufen ostlidien Kunstschaffens. 




Abh. 12. ffimmehbewofiner. 
Japan, d«» ll.Jahrk. G^o<26<i 


Zu vollkommenem GleiclimaB ordnen s’ich die unbeweglidien Zuge des Ge- 
sidites, einem muden Wasser gleich glatten sich die Falten des Gewandes. Der 
weiche LinienfluB der in nur leise unterbrodiener Symmetrie in uralt dreifacher 
Kurve aufgipfelnden Gestalt wind von dem Doppelkreis des Nimbus in sdionem 
Gleichlaut gefa6t> um nochmals auszuklingen in dem von zierlich bewegten 
Geniengestalten belebten Rankenwerk einer aus Wolken gebildeten Mandorla, 
die das himmlischeParadies selbst zu verkSrpern scheint. Die kleinen Figurchen, 
die, an die Hsien des taoistischen Glaubens erinnernd, das Gebalk des T empels 
lebendig bevolkern (Abb. S. 68 — 69), lassen die welter reidienden Moglichkeiten 
einer Kunst plastischer Gestaltung erkennen, die sich in dem Bilde feierlicb 
thronender Gottbeiten selbsterwaWteBeschrankung auferlegte, die aber durdi 
den Gegensatz rOkokohaft schnorkelreidierBegleitung den Eindrudc erhabener 
Ruhe, der von dem Vollendeten selbst ausstromen soli, klug zu steigern wufite. 
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Nfemals war die Kunst ihrerMiltel und Absiditen bewuBter als in dieser 
Epodie eines cleganten und wahrhaft raffinierlen Arcfiaismus. Spridit man 
VQu evaetu. naUonal- japaaischeci SUl dcr Fujwarazeit* so soU dam.it nidxt dec 
Glaube an'eine eigentlidi sdiopferisdie Neugestallung geweckt werden, viel- 
mebr wurde uberkommenes Erbe der spaten T’angzeit verfeinemd weiter- 
gebildet,nicht so sehr grundsatzlidi abgewandelt als nur verzierlidil, bereichert. 
Nur allgemein laBt sidi beobaditen, wic die Form sich verfestigt, wie die Zuge 
des Gesidites knapper, regelmlBiger, der UmriB des Korpers straffer, die 
Fallen des Gewandes gebundener, in einfacheren Zugen organUiert werden. 
Das milde Ideal derFujiwarakunst, das sich in der Statue des J6di5 verkorperte, 
gewann beinahe kanonische Geltung in vielen Wiederholungen ebenso wie in 
Abwandlungen zur Darstellung anderer Gotthciten, die sich im wesentlidien 
nur durch die verschiedenen Abreichen himmlischer Wurde unterstheiden. 
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Fast Zug um Zug gleichen sidi Arbeiten au«Ji sdieinbar weit voneinander 
entfemter Kunstlerwerkstatten. Den zaWreichen Kultstatuen der Zeit, die in 
den Tempeln von KySto erhalten sind,stebt die zierliche Icbijikonrin (Vairo- 
cana, 144) des femen Chusonji unmittelbar nabe in der edlen Gemessenheil, 
die nur einen Schritt welter nocb ins Lieblidie umgedeutet erscheint. 

Selbst die zu heftigstem Ausdrudc gespannten Zuge zornig drohender 
Wachtgottheiten ordnen sich zu einem ruhenden Ornament. Im Gefolge der 
Tantrasekten war wahrend des 9. Jahrhunderts cine offenbar uralte Form 
der Damonenbezwinger wieder aufgenommen worden, die auf lebendigen 
Ausdruck schredcender Gebarde verziditend, auch diese streitbaren Krieger 
des Glauhens dem neuen Ideal feierlidier Reprasentation unterwirft. Das 
tbinesische Urbild des Typus, das der gleiche Toji besitzt, dem auch die eben- 
falls cbinesischen Gokokuzd (128— -130) gehoren, land ahnlidi wie diese selbst 
in dem Japan der jQganzeit verstandntsvoUe Nachahmung. Vaisravana, einer 
der vier Himmelswaditer, der in Japan Bishamon heiBt, genoB nun, losgelost 
von seinen drei Mltk6nigen,besondereVerehrung, es heiBt, daB Amoghavajra 
selbst, auf den der Kultus der vier kriegerisd\en Gottheiten in China zuruck* 
gefuhrt wird, um die Mitte des 8. Jahrhunderts den neuen Typus seiner Dar- 
stellung nach dem Osten Cbertragen habe. Blieb aber neben dieser neuen 
tantrischen auch die andere Form, die in der fruhen TempySzeit ihre Aus- 
bildung erfahren hatte, in Obung, so zeigt eine Statue dieser Gattung, der 
Bishamon des Kuramadera (148 — 149), wie die ordnende Kraft des Fujiwara- 
stiles nun auch ursprungUch wildeste Bcwegtheit sidv zu unterwerfen im- 
stande war. 

Kein Wunder, dafi zur gleidien Zeit das Bildnis, seine Zuge ebenfalls dem 
neuen Geiste anpassend, der freten Individualisierung der Tempyokunst ent- 
sagt, im Gesamtumrifl dieselbe ordnende Beruhigung der Formen erfahrt, die 
dem Buddhabilde seine archaische Symmetric wiedergab, in alien Einzeizugen 
portrathafte Beweglidikeit durch idealbierende Typenbildung ersetzend. Der 
Chisho Daishi des Onjoji (142) stdlt ersiditlidi das Abbild eines einstmals 
leibhaftig existierenden Menscben dar, deutlich genug sieh dadurdi von dem 
uberpersonlidien Ideal des Buddhabildes der Zeit untersdieidend, aber er 
nahert sidi ihm doch in der nihigen Ordnung der Zuge seines Gesichtes, 
die mit sparsamerVorsicbt in das mericwurdig hohe Eirund seiner Kopfform 
eingetragen sind. 



DIE KUNST PER FUJIWARA.ZEIT IN JAPAN 


71 


Als elne neue Gattung" s^ieSt slA — in der Joganzeit zuerst — dem 
Priesterportrat die Kultstatue der Shintogottheiten (135) an, die mit der 
durch Kobo Daishi eingeburgerten Lehre des Ryobu-Shinto Engang in das 
buddhistisdie Glaubenssystcm gehinden batten. Da nach der Auffassung der 
Shingonsekte das Wesen Buddhas in jeder Ersdieinung uberhaupt sicb ver- 
korperte, war kein Grund vorhanden, die alten Kami, die schon von den 
buddhistisdien Priestcm der Narazeit als Inkamationen indischer Gotter ge- 
deutet worden waren, aus dem weiten Pantheon des spaten Mahayanaglaubens 
anszusdilicfien. Hatte die alteinheimische Religion der Japaner eigene Gotter- 
bilder nicht gezeugt, so war es nur naturlldi, dafi die Darstellung ihrer Heiligen 
nun ebenso von der indisAen Urform der Buddhastatue ihren Ausgang 
nahm wie das taoistische Kultbild in China. So entstand eine Zwischenstufe 
zvdscben der idealisierenden Verallgemeinerung des Buddha und der realisti* 
sdienWiedergabe von Zugen trdtsdi vertrauterPers6nlichkeiten,da der ShintO- 
glaube die Dahingeschiedenen selbst tu Gottheilen erhebb Wie die Hindu* 
gStter als Inkamationen heimtsch vertrauter GeUter dem Begriffsvermogen 
desVoIkes nahegebracht wurden, so wandelten sich nun umgekehrt Abbilder 
lebender Menschen in Kultstatuen, es offnete sich in einer Epodie verallge* 
meinemderldealisierung demPorlratbedurfnisdodi eineTOrin diesemSonder- 
reidi der Shintobilder, aus dem eine dem Kultus nur noch lose vcrknupfte 
weltliche Bildnisplastik hervorgehen soUte. 

ManverstehtdieReichweite derkunstlerischenMoglichkeltenderPujiwara- 
zeit schledit, wenn man den Blidc nur auf dieWerke der Plastik einstcllt, die 
nicht mehr wie in der Tempyozeit die fuhrende Kunst geblieben war. Es ist 
nicht nur notwendig, in derVorstellungdieisoIIertenStatuen zuruckzuversetzen 
in das Halbdunkel kostbarer, goldladc- und perlrauttergeiierter Schreine, 
uberdachtvonsaulengetragenen BaIdachinen,t]ironend auf reliefgesdimudcten 
Unterbaulen, wie wenigstens cmTempelinnenraum in dem ChOsonji sie noch 
heute zeigt, man muB audi die jdc>*^zeitige Mederei kennen, in der weltliche 
Motive allmahlich die Oberhand gcwinncn, ahnlidi wie in den Frauenromanen 
der neuen Literatur. 

Sucht mem im Rabmen der buddhistlschen Plastik nadi einer Analogic 
diescr hofischen Kunst der Fujiwarazcib so muB man auf die vom indischen 
Urtypus der Bodhisattvagestalt am weitesten sidi entfemende schone Kidii* 
joten (146 — 147) vervveisen, die, so nahe sie in den vollen Zugen ihres Gesichtes 
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mit dem uberzierlich kleinen, geschminkten Munde, den mit feinstem Pinsel 
haarscharf gezogenen Linien der Uder und Brauen der Idiijlkonrln des Chusonji 
(144) verwandt ist, doch eher dem Abbilde einer vornehmen Dame am Hofe 
von Kyoto als einer altmdisdien Gottheit zu gleid\en scheint. Aus dem national- 
chinesischen Schonheilstypus der T’angzelt hat sich eln spezifisch japanisches 
Frauenideal abgezweigt, dessen Ahnenreihe sidi bis in die altdiinesisdie Ton- 
plastlk (63) zuruckverfolgen laBt. Der Prozefi der Angleichung des buddhisti- 
sdien Heiligenbildes in GesichtssdinittundTracht, der in den Tonstatuen des 
Todaiji (97) ein sicheres Dokument hinterlassen hatte, vollendet sich in der 
Auftiahme des Idealbildes einer japanischen Hofdame in das urspriinglich 
indische Pantheon des buddhistischen Glaubens. An Stelle einer kunstreich 
fremdlandischenjinfeinenLockenstrabnengegliedertenFrisurumrahmendichte 
Massen in schweren Flechten fallender Haare das runde Gesicht, nicht unahniich 
den brelten Perrucken chinesischer Frauen, wie sie die Tonstatuetten derT’ang- 
zevtwiedergeben. UndwiedemHaardieLockenbildung, so fehlt demGewand 
die Faltengliederung, die als MoHv einer fremdlandischen Tracht nach dem 
Osten getragen, in der Darstellung des Zeitgewandes keinen Raum findet. 
Nur nochanden exotisch geformtenSdunudcgehangen wird der Bodhisattva* 
charakter einer Figur kenntlich, die Im ubrigen als der reinste Typus einer 
spezilisdi ostasiatischen Skulptur angesprochen werden muB. Der Geschmack 
derZeit offenbart sidi in der ruhenden Komposition einer fast symmetrischen 
Anlage, aber die merkwurdig gewulsteten Formen, in denen sich das Kleid 
der Gottin am Boden staut, scheinen nichts gemein zu haben mit den in 
straffem Ornament gezogenen Fallengewandem gleichzeitiger nach dem Ritus 
gebildeter Andachtsstatuen. 

Die Japaner benennen den besonderen Stil der Statue, die den Typus 
einer in der Fujiwarazeit seltenen Gattung reprasentiert, nach der alien Haupt- 
stadt Nara, die nun abseits der wesentlich zeitgeraaBen Produktion lag, als 
deren Mittelpunkt das tempelreiche Kyoto zu gelten hat. Wahrend die eigent- 
liche Kunst von Kyoto die Kunst der Malerei wurde, vererbte sich in Nara, 
wo die groBen Vorbilder der Tempyozeit ihre Wirkung ubten, die Tradition 
alter BildKauerkunst, die nach Jahrhunderten tiefer Stagnation in einem neuen 
Meistergeschlecht noch einmal lebendig werden sollte. 
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DIE KUNST DER SUNG-ZEIT IN CHINA 

D ie Geschichte der diinesisdien Plastik in den Epodien nach dem Zeitalter 
der grofien Hohlentempel ware cin cinziges Frageieidien, wenn nicKt 
die Ludcen unseres Wissens dur<dt die Kenntnis der in Japan uberlieferten 
Tempelschatze wenigstens an einigen Stellen gefullt wurden. Erwies sicb der 
chinesisdie Boden verglelchsweise ergiebig fur die alteren Epocben der Ge- 
schichte, so ist fur die Zeit seit der mittleren T’angdynastie — bis auf die Reste 
spaterer Kaisergraber — kaum mehr ein sicher dab'erbares und zugleich fur 
die Erkenntnis der Stilentwicklung wirklidi aufschluBreidies Denkmal zutage 
gekommen. ManwelBnicht, wie die kunstierisdi hochbedeutende Epodie der 
Sungdynastie, von deren Malerei wir eine sehr lebhafte Vorstellung besitzen, 
sidi im Bereiche der Plastik schopferisA geaufiert hat, — man wOBte es nidit, 
wenn nicht wiederum von Japan her ein Uchtstrahl aufhellend das Dunkel 
der chinesischen Kunstgeschichte erleuditete. 

Die Oberlieferung berichtet, daB zu den Wiederherstellungsarbeiten an 
dem Todaiji, der wahrend der GesAlediterfehden der spateren Fujiwarazeit, 
in die auch die Kloster kriegerisch eingriffen, arge Zerstorungen erlitten hatte, 
Meister aus China berufen wurden, wie einst in der Tempyozeit chinesische 
Bildhauer den Statuenschmuck des Toshodaiji besorgt hatten. »Im 7.Jahre 
Kenkyu (1196)“, helBt es, „kamen Sungbildhauer, unter ihnen Tzu Liu-lang, 
machten die Steinlowen fur das Mittellor, auBerdem Statuen von Begleit- 
gottheiten und vier Devas. Um diese Steinwerke zu arbeiten, wurde Stein von 
China eingefuhrt, da kein brauchbares Material in Japan zu beschaffen war.“ 
Audi der Name eines BronzegieBers Ch*en Ho-di’ing und seines Bruders 
Ch’fen Fo'sbou ist Gberlief ert. Von ihrenWerken allerdings blieb nidits erhalten 
als die zwei steinernen Lowen am Nandaimon des Todaiji, die als Aussage 
fiber den Stil ihrer Kunst wenig Bedeutung besitzen, 

Wichtig genug aber ist dieTatsache, daB nadi der AbschlleBungspolUik 
der Fujiwarazeit, die mit einer betonten Abkehr von China einsetzte, eines der 
ersten historischen Daten der Kamakurazeit diese Berufung chinesischer Bild- 
hauer ist, die sidierlich nicht erfoigt ware, wenn nicht die Kunst der Chinesen 
den immer lernbegierigen Japanem etwasgrundsatzlidi Neues zu bieten gehabt 
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Abb. 14, Lokan. Glaaierter Ton. 

China, 12.Jahrh,(?), NeiDYork,Metropolitan’Mateum. 


hatte. Steht dieses Datum am ^ngang^ einer neuen Bluteperiode plastischer 
Kunst in Japan, deren stilgeschiAtlidie Verknupfung* mit den Denkmalern 
vorausgeKender Epochen des eigenen Landes nicht gelingt, so wjrd der SdiluB 
doppeltzwingend, dafi nodi elnma\ dilneslsdie Kunst die sakralePlastik Japans 
befruditete, da6 nirgendwo anders als in einer nodi unbekannten diinesischen 
Plastik der Sungzeit die Vorbilder zu sudien sind, an denen die gefeierten 
Bildner der Kamakurazeit Japans sieh gesdiult hatten. 

Ganz unbekannt ist diese Plastik der Sungzeit nun freilich nidit mehr, 
da der Liditstrahl, der von den Denkmalen der Bildnerei der Kamakurazeit 
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in Japan ausgeht, eine Gnippe von immerhin nidit onbedeutenden Statuen 
trifft, die in jungerer Zeit in China zum VorscJiein gekommen ist. Es sind die 
grofien, aus glasiertem Ton gebildeten Lohan-Fi'guren (150-152), deren eigen- 
tumlicfa ungebundener Realismus grundsatzlich Jeder fruheren Form kunst- 
lerischer AuBerung imBereiche ostlidier Plastik entgegengesetzt ist. Niemals 
zuvor waren die Zuge des mensdilichen Antlitzesso frei nadigebildet worden. 
Hatten die alteren Bildhauer in ein im voraus fest organisiertes Formensystem 
die Zuge individueller Sonderbvldung vorsiditig eingetragen, waren sie zum 
Portrat uberhaupt erst auf der Gnindlage eines allgemein gultigen Sdiemas 
der Menschendarstellung, zur Ausdrudcsgebarde auf dem Umwege uber eine 
maskenhaft erstarrte Grimasse gelangt, so wird nun umgekehrt der Typus 
des Lohan aus der Beobachtung des menschlidien Einzelfalles gewonnen, 
bewegliches Innenleben in den Zugen ernes Antlitzes zum Ausdruckgebradit, 
das aus der Ruhelage der AuBenwelt abgekehrter Meditation befreit ist Der 
ehemals streng frontalen und symmetrised geordneten Sitzfigur teilt sidi ein 
eiferndes Leben mit, indem der Kopf sirit wendet, in scharfer Drehung ein- 
mal fast ins Profil gerQckt ist, indem die Hande zu agieren beginnen, fret etwa 
in zufalliger Geste eine erhobene Redite, deren Rucken sicdtbar wird, gleidi- 
sam unbewuBt die Falten des Gewandes vor der Brust zu f assen sebeint. Der 
neue Typus derLohandarsteUung, der mit der alten, aus derT'angzeit uber- 
Heferten Form bildlidier Wiedergabe der Buddhaschuler gar keine Ahnlichkelt 
besitzt, findet in der Malerei der Sungzeit, etwa in den beruhmten Bildem 
desMyoedo, eine Parallele, und man muB auch im weiteren Sinne an dieAnalogie 
gleichzeitiger malerischer Ausdrudesform denken, an den breiten und freien 
Pinselstridi, der die spitzlinige UmriBzeitdnung alterer Epodien abgelost bat, 
wenn man die von jeder fruheren Form grundsatzlich sid\ unterscheidende 
Behandlung des Gewandes verstehen will, dessen dichte Massen, sidi naturlicd 
lagemd, in wulstigen Falten, unabhangig geworden, den Korper umhullen. 

Den groBen Tonstatuen der Lohan sdilieBt sich eine kleine Zahl von Bild- 
werken in anderem Material an, deren Datierung in die Epodie der Sung- 
, dynastie im Vergleich mit den Bildwerken der Kamakurazeit Japans an Wahr- 
sdieinlidikeitgewinnt. Es gibt eine auf barockem Felsen thronende holzeme 
Sitzfigur der Kuanyin (153), deren Sanskritname im Chinesisdien in ndie Ge- 
beterhSrende" umgedeutet wurde,einBildwerk, das wohl verstandlidi ersdieint 
in der Nahe der Umbildung altbuddhislisdier Gotterdarstellung durch die 
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neue Tuschmalerei. Der strong abweisendeTypus der Himmelsbewohner, der 
sich unter dem bestimmenden KnfluB der tantriscben Sekten gebildet hatte, 
erfahrt von neuem eine VermensAlichung, anknupfend an deis dem Osten 
naturlidiere Sdionheitsideal der fruhen T’angzeit, das in den voUen Formen 
des anmutigen Gesichtes wieder aufzuleben scheint. Niemals zuvor war eine 
so zierlidi bewegte Hand gebildet worden, niemals zuvor ein so kunstreidi 
aufgeturmter Kopfschmuck oder ein Gewand, das so frei vom Korper gelost, 
ein eigenes Leben zu fuhren sdieint, indem es in schwungvollen Wellen sich 
lagert, die in nichts mehr an die straff organisierten omamentalen Faltenge- 
schiebe fruherer Epochen erinnern. Das Streben nach Naturlichkeit, das den 
scheinbar mit der Sungzeit einsetzenden Stil, dessen Reichweite im ubrigen 
nodi kaum zu bestimmen ist, charakterisiert, bekundet sich nidit zuletzt in 
der Bildung der Felsenbank, die nidit unahnUch in den Sockeln der Lohan- 
statuen und ebenso im Unterbau von Figuren der Kamakurazeit Japans wieder- 
kehrt, deren Abhangigkeit von diinesisdien Vorbildern allmahlidi deutlicher 
erkennbar wird. 


DIE KUNST DER KAMAKURA-ZEIT IN JAPAN 

M an muB mit den tonernen Lohan-Statuen, die gewiB nidit die Hochst- 
leistungen, vielmehr nur einen sdiwadien Abglanz der einstigen Herrlich- 
keiten einer versdiwundenen GroBplastik der Sungzeit bedeulen, die Ideal- 
portrats der sechs Patriardien der Hossosekte (156 — 158) zusammenstellen, 
die auf den Meister Kokei, einen Nadifahren Jodios, ruruckgefuhrt werden, 
in dem Japan den Schopfer der neuen plastischen Kunst der Kamakurazeit 
verehrt Ungleich hoher steht die kunstlerische Meisterschaft der Statuen, 
die der Kofukuji verwahrt. Aber es ist die gleidie Art einer bisher ungekannt 
freien Portratauffassung in den Gesiditem, die lebendig bewegt mit indi- 
viduellem Ausdruck unmittelbar rum Beschauer zu sprechen scheinen, es ist 
die ebenso gleichsam zufallig im Augenblidc beobachtete Lagerung der Glieder, 
die im Gegensatz steht zu der typischen Haltung des Sitzbildes alter Zeit; 
da ist einmal eine Gestalt hochgeredtt im Knien, eine andere tief in sidi ver- 
sunken, ein Knie hochgestellt, das andere auf der Sitzflache gelagert, die 
Hande in momentaner Bewegung, gefalte^ halb sich schlieBend oder ein 
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Weihrauchgerat lassig umfassend, die Gewander sdilieBIidi breit in reldien 
Faltenstromen die Lmien des Korpers ubersdineldend, so daB die uralt gleidi- 
formig gebundene Gesamtsilhouelte der buddhistischen Sitzfigur nun in ein 
freies Spiel auf- und abklingender Wellen und vjelfadi kleinteiKger Ein- 
buAtungen gelost ist 

Die Japaner pflegen den auffalligenStllgegensatz, der dieKunst derKama- 
kurazeit von der der voraufgehenden Fujiwarazeit sdieidet, auf den Orts- 
wechsel zurudczufuhren, der siA voUzog, naAdem imAusgang desl2.Jahr- 
hunderts mit derErri Atung desShogunats in Kamakura derSitz der polltis Aen 
MaAt von Kyoto in ein neues Zentrum verlegt worden war. No A blieb Kyoto 
rwar die Residenz des kaiserli Aen Hofes, aber dleser selbst war, xu politisAer 
OhnmaAt verurteilt, dem natGrIiAen Leben der Gegenwart entruAt, das 
neue Mogli Akeiten seiner Entfdtung su Ate, und es ist jedenfalls eineTatsaAe, 
die abgesehen von jedem VersuA historisAer Deutung bestebt, daB der Mittel- 
punkt elner neuen plastisAen Entwiddung, die urn das Jahr 1200 einsetzte, 
das alte Nara wurde, dessen Kfoster wahrend der kriegerisAen Wirren der 
Heikexeit arge VerwGstungen erfahren batten und, emeuerungsbedurftig, 
den Bildhauerwerkstatten rel Ae Gelegenheit zurBetatigung boten. So setzte 
in Nara nun zum zweiten Male ein auBerordentliA reges kunstlerisAes Leben 
ein, und es konnte sAeinen, als knupfte die neue Kunst, die bier entstand, 
naA den vier Jahrhunderten der Heianperiode wieder an die alte Kunst jener 
EpoAe an, die selbst naA der einstigen Hauptstadt die Narazeit benannt 
wurde. Es ist wohl mogliA, daB orlliAe Tradition sowie das Fortbestehen 
alter Werkstatten, auf die auA der Familienzusammenhang des neuen Bild- 
hauergesAleAtes mil dem alien MeistcrJoAo ver%veist, die Entfaltung einer 
zweiten Blute japanisAer Plastik gerade in Nara begunstigte, sAeint doA 
— gleiAwie in China — die FormenenhviAlung naA einer Periode arAa- 
isierender Ru Abildung an die Oberlieferung der klassbAen Kunst derfruhen 
T’ang- und Tempyozeit wieder anruknopfen. Aber die allgeraeine Verwandt- 
sAaft kunstlerisAer Gesinnung der Naraplastik des 8. und des 13. Jahr- 
hunderts genugt doA niAt, ohne die Voraussetzung von ZwisAenstufen, 
die in Japan vollkommen fehlen, den ungAeuren SAritt einer Stilentwicklung 
2 u deuten, deren Ablauf siA nirgendwo anders als in China vollzogen haben 
kann. Das Fortbestehen einer alien lokalen Tradition allein erklart niAt das 
Wunder der Entstehung der neuen Stilform, die in Japan mit dem Namen 
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des Kokei verbunden ist. Wie eine neue Malerei hier unter dem Eindruck 
der chincsischen Kunst der Sungzeit sidi entfaltete,so kann nur die Kunst dieser 
zweiten Epoche hochster kultureller Entfaltung Chinas in den Schopfungen 
des Kokei und seiner Nachfahren einen Sdiatten auf das Inselreich geworfen 
haben. 

In Nara aber entwickelte si<ii um die Wende des 12. Jahrhunderts eine 
Blute der Bildhauerkunst, wie sie das Land seit der Tempyozeit nicht mehr 
erlebt hatte. Der Stil des Kokei vererbte sicK auf Schuler, Sohne und Enkel, 
Eine Reihe von Namen, deren weithin beruKmtester Unkei ist, steht noch 
heute in lebendiger Verbindung mit den uberlieferten Meistersdiopfungen 
der Zeit. Erinnerte die buddhistisdve Plastik der fruhen JaKrhunderte in 
ihrer uberpersonlich gebundenen Grofie an die Skulpturen des europaiscben 
Mittelalters, so gemabnt in ihrer unmittelbar kenntUch individuellen Gestalt 
die Kunst der Kamakurazeit an dieWerke eines Donatello und seiner floren- 
tinisdien Zeitgenossen. Ein starker WirkUdikeitssinn hat die omamentalen 
Sdimuckformen eines ardiaislerenden S61es hinweggeweht. Die neue Kunst 
sudit nidit mehr ein jenseitiges Ideal im Bilde zu verwirklidien, sondem 
gegenwartiges Leben, selbstbewuBk der eigenen Kraft vertrauend, in ihren 
Werken zu geslallen. 

Wenn ein soldier neuer Stil trieb im Rahmen der Aufgaben, die der buddhi- 
sUsdien Kunst gestellt waren, zur Entfaltung zu kommen vermochte, so war die 
Voraussetzung eine grundsatzliche'Wandlung audi innerhalb des reli^osen 
Lebens, wie sie in derTat durch dasEintreten der Zen-Lehre begriindet wurde. 
Die Dhyanasekte, deren erster Palriardi und GrunderBodhidharma im 6. Jahr- 
hundert selbst nadi China gewandert war, der Sage nach auf elnem Zweige 
uber Land und Meer fahrend, predigte im Gegensatz zu einer Erlosung im 
Paradiese den Sieg des Geistes in der diesseitigen Welt. Die von ihm be- 
grundete Sekte kennt keine Riten, sondern allein die Meditation, wie sie 
Buddha selbst geubt hatte. So verwirft sie zugleich alle Zauberformein und 
aberglaubischen Irrlehren, die in den esoterischen Sekten das reine Wort des 
Buddha uberwuchert hatten. Sie will, dafi der Glaubige durch Einkehr die 
Stimme der Gottheit im eigenen Innem wach warden lasse. Nidit das Wort 
der Sdirift gilt als das Wesentliche, vielraehr die unmittelbare Erkenntnis, die 
jedem Einzelnen auf dem Wege der Meditation zuteil werden kann. So alt 
die Sekte war, die durch Ihren Grunder selbst, den die Chinesen Ta-mo, die 
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Japaner Daruma nennen, angebll A sAon im Jahre 527 unter der Reglerung 
des Kaisers Wu Ti na A China und wahrend der Narazeit durA den Priester 
DoshS naA Japan verpflanzt wurde, gelangte ihre anspru Asvolle Lehre doA 
niAt fruher ab in der Kamakurazeit zu MaAt und EinfluB, um in der Folge 
zumeigentliAenAusgangspunkt undwesentliAenlnbegriffallerkunstlerisAen 
Betatigung uberhaupt zu warden. 

GewiB ware es falsA, zu glauben, es sei nun das ganzeVolk von dem 
neuen Kulte ergriffen worden. immer haben im Osten versAiedene Religions- 
systeme nebeneinander Raum gehabt,und wenn dieSekten ab solAe einander 
wohl befehdeten, so hinderte das niAt die Glaubigen, den GotAeiten und 
Riten der einen wie der anderen in IhrenTempeln GefolgsAaft zu leisten. So 
ubten die Kultstatten der Shingonsekte auf dem Koyasan weiter ihre An- 
ziehungskraft, so gelangte der Amidaglaube erst mlt der Grundung der Jodo- 
sekte im 12.Jahrhundert auf die Hohe seiner Popularitat, und die Kultbilder, 
die bb in die spate Tokugawazeit gefertigt wurden, folgten, wie die Riten, 
denen sie zu dienen bestimmt waren, in ihren Hauptzugen der durA alte 
Oberlieferung geheiligten Form. Die neue Kunst aber, die in der Kamakura- 
zeit entstand, war in ihrem starken WirkliAkeitssinn, in ihrer kuhnen Ver- 
mensAh Aung des GdttliAen, die in sAarfem Gegensatz stand zu der starren 
Symbolik und fremdartig unirdis AenS Aonheit desBuddhaideab derFujiwara- 
zeit aufs engste den nun zur MaAt gelangenden Lehren der Zensekte ver- 
sAwistert, die das Denken der gebtigen Welt des Ostens bestimmte. 

In das unnahbare Pantheon in myslbAerFeierli Akeit erhaben thronender 
Wunderwesen treten mensAliAe Gestalten von unmittelbarer Wirkli Akeits- 
naheund lebendigspreAenderGegenwartigkeit. SoversAmihtdieVorstellung 
des Ksitigarbha, eines der aAt DhySnibodhisattvas der Mahayanalehre, der 
in China zu dem obersten Fursten der Unterwelt und Retter der von den 
zehn Konigen der Holle verurteilten Seelen geworden war, mit der Erinnerung 
an einen heiligen Mon A, der im ChinesbAen den gleiAen NamenTi-tsang 
trug und 99iahrig im Jahre 803 auf dem Berge Chiu-hua gestorben war. In 
der bildliAen Darstellung des Gottes, den die Japaner Jiz5 nennen (166), des 
gnadenreiAen Hulers der Seelen abgesAiedener Kinder, der zur beliebtesten 
GotAeit der neuen Zeit wird, findet der Typus des wandemden MonAes 
seine himmlisAe Verklarung. In den reinen Zugen des jugendliAen Priester- 
gottes, in dem vollkommenen Rund seiner GesiAtsform, dem klemen Mund, 
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Schmuckform zu sein, vielmehr der Wiedergabe freier Lagerung eines dicken 
Wollstoffes naturlich dienstbar gemadit |st. Wurde schon einmal der Name 
Donatellos IndieErinnerung geruferii so zeigt es slch nochmaIs,wie dergleiche 
ProzeB, der m Europa das Ende der gotlsAen Stilform besiegelte, an einem 
gleicl^gearteten Wendepunkte der kunsllerisdiep Geschiciite audi im Osten 
sidivollzog.Wir kennen nicht den Donatello desOstens,daw5rahnen,daBUnkel 
nur der Enkelschuler eines groBeren chinesischen Mefsters gewesen ist; aber 
das Gleidinis zwischen West und Ost ersd^eint vollkommen in den Abbildem 
diaraktervoller HaBlidikeit, wlesie tm Abstand zweier Jahrbunderte die Meister 
in Florenz und in Nara gestalteten. Denn Unkeis HossSpatn’ardien erinnern 
in keinem 2uge mehr an die Idealgestalt des GSttlichen, der audi die Irdischen 
sidi zu nahern vermogen, wenn sie der Erleuchtung teilhaftig werden. Ihre 
plumpen Zuge, die unregelmaBig gebildete Form ihres flachen Schadels, ibr 
breiter Mund, ihr schwammiges Kinn bat nidits mehr gemein mit der allge- 
meinen Idealform, der die alien Meister, auch wenn sle das Bildnis eines im 
Leben bekannten Priesters zu bilden batten, vorsicbtig die untersd>eidenden 
Zuge individueller Sondergestalt einzutragen gewohnt waren. 

DemSchonen, dem HSBIicben reibt sicb als dritte Bildform das Ausdrucks* 
voile an, jeneGebarde drohendenTrotzes,dle der alien Zeit zu maskenhafter 
Grimasse sidi verfestigt halte. Es reigt sith In den Bildem der Tempelwachter 
eineTradition macbtig, die in alien Jahrbunderten buddbistischeKunst in ihren 
Bann gezwungen hatte. Aber wie in der Darstellung des Jiz6 menschlldie Gute, 
im Bilde der Kwannon verzethendc Barmberzigkeit, so gewinnt nun in den 
Statuen der NiO, zumal wenn man wieder die Wachtgottheiten der letztver* 
gangenen Jahrbunderte in ihrer strengen Gebundenheit vergleicht, schredchaf t 
drauende Abwehr unmittelbar verstandliche Gestalt. Nodimals ersdieint es 
charakteristisdi, wie eine Darstellungsforni, die zuerst in der T'angzeit in den 
Hohlen von Lung-men (66) auftaudite, nun alle fruherenTypen der Tempel- 
wachter verdrangt, da die nur mit dem t-endenschurx bekleideten, machtig 
athletisch gebildeten Leiber am besten geeignet waren, wilde Leidenschaft zu 
verkorpern, die alle Muskeln von Brust und Armen und Beinen schwellt, die 
Hande spannt und die Gesiditer zu wusten Grimassen verzerrt. Wie aber die 
neueZeit die maskenhafte Starre, in derdleNio imTorgebaudedesTodaiji, als 
deren MeisterUnkei und Kwaikei genannt werden (161 — 162), nodi immer ver- 
harren, nun audi zu Ibsen veraiag,das zeigen die beiden anderenTempelhiiler, 
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die Jokei um das Jahr 1226 fur den Ksfukuji sdinitzte (164). Denn nun 
haben diese nacklen Athlelen nicht nur alle auBeren Abzeichen’ ihrer Bodhi- 
sattvawurde in dem hohen Kopfputz, dem Brustsdimuck und weit flattemden 
Bandem abgelegt, sd^redcen sie allein durch die heftig gespannte Angriffs- 
haltung und den wilden Ausdrudc ihres Gesichtes mit dem sdireiend geoffneten 
Munde und den finster. 'rollenden Augen, ohne die Hilfe symbolischer Ab- 
zeichen ihrer Bedeutung die feindlidien Damonen, und eben in der Bildung 
ihres muskulosen Korpers, des wutend verzerrten Gesichtes erscheinen sie 
ebenso als freie Erfindungen eines die Wirklidikeit vorurteilslos beobaditenden 
Bildners wie die affektfrei ruhenden Bildmsstatuen der gleichen Epodie. 

Endlich hat nun auch das welUidie Portrat seinen Platz in der Kunst 
erobert. Zwar hat Sstlicher Ahnenkult audi fruher schon die Abbllder 
Verstorbener in den Tempein den Gotterstatuen selbst nahegeruckt, und 
man weiB, wie insbesondere der ShintSglaube solche Vermengung der alten 
Kami mit den gdttlicher Ehren teilhafdgen Seelen irdlscher FQrsten be* 
gunstlgte. aber es ist doch nidit wohl aU ein Zufall anzusprechen, wenn 
in der Kamakurazeit cine Reihe von Bildnisstatuen beruhmter historUdier 
Persbnlidikeiten auftritt, und wenn sie emerseits in so lebendig sprechender 
Bewegung wie der Taira no Kiyomori des Unkei (168), anderseits in so uber- 
rasdiend naturlich gebildeter zeitgenossischer Hoftracht erscheinen wie der 
Hojb Tokiyori im Kenchsji (170). Sleht die Sitzfigur des Kiyomori als eine 
der bedeutendsten in der Reihe, der vor allem die Priesterportrats der Kama- 
kurazeit zugehoren, und letiten Endes somit doth als ein GUed der groBen 
Familie buddhistischer Tempelplaslik, so bietet sich das Holzbild des Tokiyori 
als die ietzte Erfullung des alten Traumes elner national-japanischenSkulptur 
und als die eigentliche Emanzipation’derShintoplastik von ihrer wurzelhaften 
Verbindung mit der von China eingefuhrten buddhistisdien Kunst. 

Wenn an irgend einer Stelle, so mag man angesichts dieser Figur, die 
wie aus einer Bildrolle des Tosasliles entsprungen scheint, von einer rein und 
spezifisdi japanisdien Plastik sprechen. Die in scharfen Kanten gegenein- 
ander abgesetzten brelten Fiachen des Gewandes, die der steifgebugelten 
Gaze der alten Hoftracht unmittelbar nachgebildet sind, zeugen ebenso von 
dem unabhangigen Wirklichkeilssinn des Btldbauers wie das pfiffige Gesicht 
unter der schmalen, hohen Mutze, das die scharf erfaBten Zuge des Darge- 
stellten offenbar karikierend uberlreibt. 
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Dem mannlichen gleidit das wetblicJie Ebenbild der in den gleichzeitigen 
Makimono vielfach uberlieferten Gestalten aus der hofischen Welt des alten 
Japan, die in der SItzfigur der Mutter des Kaisers Jiinmu Tenno erbalten ist 
(169). Wie eine jungere Schwester jener alten Kidiijoten, (146) in der nodi unter 
der Verkleidung des huddhistischen Golterbildes zum crsten Male das leib- 
haftige Abbild einer gepriesenen Schonheit in idealislerter Gestalt den Kanon 
ursprunglich fremdlandischer Typik durdibrecben durfte, ersdieint nun die 
mythischeKaiserinmutterselbst munterdergescbminktenLarve dodigenugend 
individualislerten Zugen, gekleidet in das weitHieBende Frauengewand der 
Zeit, das wenig verandert noch die heutigeTracht des Landes bildet. 

Japanischer Rcalismus kront in diescn Figuren das Streben einer Epocbe, 
die als die letzte sdiopferische Zeit ostlidier GroBpIastik zu gelten bat. Die 
Entwicklung eines Jahrtausends war an einem Endpunkte angelangt, uber 
den ke'in Weg mebr hinausfuhren sollle. DieMalerei trat nun endgQllig in die 
Rechte der einzigen groBen Kunst des Ostcns, w5hrcnd das plastische Genie 
der Rasse sich in elne Klemkunst fluchtete, die anders els in Europa den 
Rang einer eigenen Gattung heiscbend, einer Darstellung dcr Gescbldite der 
GroBpIastik des Ostens nicht angegliedert werden durfte. 
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Die Vorlagen der Abbildungen entstammen, soweil nidit Originalauf- 
nahmen benutzt werden konnten, hauptsadilich den folgenden Publikationen: 
Japanese Temples and their Treasures. Tokyo. Shimbi Sholn. 1910. 
ShimbiTaikwan (Selected Relics of Japanese Art). Tokyo. Shimbi Shoin. 
1900 ff. 

Toyo Bijutsu Taikwan (Masterpieces selected from the Fine Arts of the 
Far East). Tokyo. Shimbi Shoin. 1908 ff. 

Toyo Bijutsu KenkyQ. TokyS. Seigei-Gesellschaft. 1920 ff. 

HOryQji Taikyb. TbkyS. Kunstakademie. 1913 ff. 

Kokka (Zeitsdirift). Tokyb. 1889 ff. 

Nihon Seikwa. Nara. 1910 ff. 

Tsyei ShukQ (An illustrated Catalogue of the ancient Imperial Treasury, 
called ShosOin). Tckyo. Shimbi Shoin. 1910. 

E. Chavannes, Mission arA^ologique dans la Chine Septentrionale. 
Paris 1909. 

Von sonstiger Literatur seien erwahnt: 

K. With, Buddhistisdie Plastik in Japan bis in den Beginn des 8. Jahrh. 
Wien 1919. 

L. Sdiermann, Zur altchlnesisdien Plastik. Munchen 1915. 

E. Grosse, Die ostasiabsche Plastik. Zurich 1922. 

Bulletin archfiologique du Mus6e Guimet. I. Paris 1921. 

Ostasiatische Zeitsdirift (O. Z.). Berlin 1912 ff. 

Einzelaufsatze sind in den Erlauterungen zu den Tafeln angefuhrt. 

Tafel 1. Man welB, daB die Chinesen berelts in vorgesdiichtlicher Zeit 
dieTedinik des Bronzegusses beheiTS<hten,*und man kennt aus alten Kata- 
logen die Typen der altesten RitualgefaBe. Sc^lassen sich erhaltene Stucke 
datieren, wenn aueh nicht imroer feststeht, ob es sIch um hochaltertumliche 
Originalwerke oder um spatere Nachformungen handelt. Die neueste Ver- 
offentlidiung: E. A.Voretzsdi, Altchinesische Bronzen, Berlin 1924. 
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Tafel 2. Die meisten so^enannten Han*Reliefs sind fladie Steinritzungcn, 
jedoch kommen vereinzelt auch eigentlJ Ac RcliefdarsteUungen vor, von denen 
hier ein Beispiel gegeben ist. Ein verwandtes Stuck, ehemals in derSammlung 
Tuan-fang, ist 113 n. Chr, datiert. 

Tafel 3. Das Material ist gebrannter roterTon, der niAt glastert, sondem 
mit einer weifien, stu Aartigen SAjAi ubertogen ist. Vgl. B. Laufer, Chinese 
Grave-Sculptures of the Han Period. London, Paris, NewYork, 1911. 

Tafel 4. Das Grab des Feldherrn Ho Ch’u-ping imTale desWei-Flusses in 
der Provinz Shansi. Das Pferd, das fiber einem 2 u Boden geworfenen Manne 
steht, gilt als Symbol der Siege fiber die Hiung-nu-Barbaren, Das GegenstuA 
auf der anderen Seite des Zugangs zu dem Grabhugel ist bis auf Reste zerstort. 

Die Kenntnis der Grabskulpturen des westHAen China vermittelte die 
Expedition Victor Segalen im Jahre 1914. Die Aufnahme, deren Original sich 
im Besite des Mus4e Guitnet, Paris, befindet, danke ich der Liebenswfirdigkeit 
des Herrn Jean Lartigue (ebenso Nr. 5—8 und 58), 

Tafel 5 und 6. Die Pfeiler, zu denen die Reliefs gehfiren, saumen die 
GeisterslraBe, die zu dem Grabhfigel ffihrt. Die Aufnahmen wurden von der 
Expedition Victor Segalen im Jahre 1914 gemaAt. Vgl. dtc Bemerkung zu 4. 

Tafel 7 und 8. Die Kenntnis der Graber der Gegend von Nanking danken 
wir der Expedition Victor Segalens im Jahre 1917. Reste von 12 Grabanlagen 
aus der Zeit von 453 — 559 wurden aufgenommen. In der Hauptsache ent- 
stammen sie der Dynastie der Liang (502 — 557), einer der sudliAen Dynastien 
der Zeit, in der die Wei im Norden herrsAten. Ober die Aufnahmen vgl. die 
Bemerkung zu 4. 

Tafel 9 und 10. Die FragederDatierungbeiderStuckemuBoffenbleiben, 
solange fiber ihre Herkunft keine naheren Angaben voriiegen und ein zu- 
reiAendes VergleiAsmateriaJ fehit. 

Tafel 11 — 16. Die Hauptbauzeit der Grotten bei dem alten Ta-t’ung Fu, 
die gewohnllch nachdem modemenDorfcYCn-kang benannt'werden,erstreAt 
sich von 444 — 483. Im Jahre ’596 war die Arbeit endgultig vollendet. Die 
Hohlen sind in den 60 m hohenRandabhang desTales geschlagen. ZahlreiAe 
Abbildungen bei Chavannes. Eine besondere Publlkation wurde von Sbinkai 
Taketaro und Nakagawa Tadayori 1921 in Tokyo herausgegeben (vgl. auA 
Th. Klee, Die Plastik in den Hohlen von Yun-kang, Lung-men und Kung- 
hsien. O.Z.VII, 31). 
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Tafel 14. Die in der Fruhzeit des ostllchen Buddhismus haufige Dar- 
stellung der nebeneinander throncnden Buddhas Prabhutaratna (Chin.: To- 
pao) und Sakyamuni grundet sich auf eine Stelle in dem nLotus des guten 
Gesetzes", nach der einstmals in den Luften uber einerVersammlung, in der 
Sakyamuni lehrte, ein Stupa erschien, in dem Prabhutaratna verschlossen 
war. Sakyamuni erhob sich uber die Erde, offnete durdi seine ubernaturliche 
Madit den Stupa und nahm neben Prabhutaratna Platz, um vor den Augen 
der staunenden Schuler eine religiose Disputation mit Ihra zu beginnen. 

Tafell6. Der Bodhisattva des Mus^eCemuschi ist aus der von Chavannes 
als Nr. XII bezeichneten Grotte in Yun-kang ausgesagt. Die Textabbildung 
S. 26 , die nach der alten Aufnahme von Chavannes hergestellt ist, zeigt ihn 
noch an seiner Stelle (rechts unten). Die Kuanyin>Statue, die links oben er* 
sdieint, befindetsich jetzt im Metropolitan Museum, New-York (vgl. Bulletin 
of the Metrop. Mus. XVII, 252. 1922). Die besondere Form des Sitzens mIt 
abwarts gekreuzten Beinen ersdiicint nur bis zum Ende der Wei-Zeit. 

Tafel 18ff, Die Grotten von Lung«men sind die ausgedehntesten Felsen- 
tempelanlagen in China. Die Arbeit wurde im Jahre 495 begonnen und bis 
in die T’angzeit mit grofiem Eifer fortgesetzt. Vereinzelte Skulpturen sind 
noch in der Sungzeit entstanden. Die alteste Hohle ist Ku«yang«tung, die 
bereits im Jahre 495 angelegt wurde. Auch In dieser Grotte wurde aber noch 
in der T’angzeit gearbeilet, wie Inschriften beweisen. Die beruhmteste und 
groBte Grotte von Lung-men, Pin-yang-tung wurde vom Kaiser Hsuan Wu 
zum Andenken an die Kaiserinwitwc Wen Chao gestiftet und im Jahre 523 
vollendet. Sie wurde fruher irrtumlich auf Grund einer Inschrift, die sldi auf 
die Grotte Lo-ku-tung und auf Wiedcrhcrstellungsarbeiten in der Pin-yang- 
tung bezieht, in die Mitte des 7. Jahrhunderts versetzt. Ober Lo-ku-tung 
vgl. 65. ZahlreidieAbbildungen der Skulpturen von Lung-men bei Chavannes. 

Tafel 23. Die Maitrcya-Statue in Boston, die den fruhen Skulpturen von 
Lung-men stilistisdi sehrnahe steht, stammt angeblich aus dem Pai-ma-ssu 
(Tempel des weiBen Pferdes) in Honanfu. ^ " 

Tafel 29 — 31. Ober die schone Goldbroruestatuette vgl. W. Cohn in Kunst 
und Kunstler XXI, 69. 1922. 

Tafel 32 und 33 und Abb. S.22. Die beruhmte sog. Wetzel-Stele ist 554 
datiert. Dargestellt ist im Mittelfdde Sakyamuni, zu den Seitcn seine zwci 
Schuler Ananda und Mahakasyapa, zwci Bodhisattvas und zwei Vajrapanis, 
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Tafel 2. Die meisten sog-enannten Han-Reliefs sind flache Steinntzungen, 
jedocJi kommen vereinzelt auch eigenlUdieReliefdarstellungen vor, von denen 
hier ein Beispiel gegeben ist. Ein verv/andtes Stuck, ehemals in der Sammlung 
Tuan-fang, ist 113 n. Chr. datiert. 

Tafel 3. Das Material ist gcbrannter roterTon, der nicht glasiert, sondem 
mit einer weiSeti, stuckartigen SAidit uberzogen isL Vgl. B. Laufer, Chinese 
Grave-Sculptures of the Han Period. London, Paris, New York, 1911. 

Tafel 4. Das Grab des Feldherrn Ho Ch’u-ping imTale desWei-Flusses in 
der Provinz Shapsi. Das Pferd, das fiber elnem zu Boden geworfenen Manne 
steht, gilt als Symbol der Siege fiber die Hiung-nu-Barbaren, Das Gegenstuck 
auf der anderen SeitedesZugangszudemGrabhugel ist bis auf Reste zerstort. 

Die Kenntnis der Grabskulpturen des westlichen China vermittelte die 
Expedition Victor Segalcn im Jahre 1914. Die Aufnahme, dercn Original sich 
im Besitz des Musle Guimet, Paris, befindet, danke ich der LiebenswDrdigkeit 
des Herrn Jean Lartigue (ebenso Nr. 5—8 und 58). 

Tafel 5 und 6. Die Pfetler, zu denen die Reliefs gehSren, saumen die 
GeisterstraBe, die zu dem Grabhugel fuhrt. Die Aufnahmen wurden von der 
Expedition Victor Segalcn Im Jahre 1914 gemacht. Vgl. die Bemerkung zu 4. 

T afel 7 und 8. Die Kenntnis der Graber der Gegend von Nanking danken 
wir der Expedition Victor Segalens itn Jahre 1917. Reste von 12 Grabanlagen 
aus der Zeit von 453 — 559 wurden aufgenommen. In der Hauptsache ent- 
stammen sie der Dynastie der Liang (502 — 557), einer der sudlichen Dynastien 
der Zeit, in der die Wei im Norden berrsditen. Ober die Aufnahmen vgl. die 
Bemerkung zu 4. 

Tafel 9 und 10. Die Frageder Datierungbeider StuckemuB offen bleiben, 
solange uber ihre Herkunft k^ne naherem Angaben vorliegen und rin zu- 
reichendes Vergleidismaterial fehll. 

Tafel 11 — 16. Die Hauptbauzeit der Grotten bei dem altenTa-t’ung Fu, 
diegewohnlich nach dem modernenDorfeYun-kangbenanntwerden,erstreckt 

sich von 444 — 483. Im Jahre ’596 war die Arbeit endgultig vollendet. Die 
Hohlen sind in den 60 m hohen^andabbang des Tales geschlagen. Zahlreidie 
Abbildungen bei Chavannes. Eine besotidere Publikation wurde von Shinkai 
Taketaro und Nakagawa Tadayori 1921 in Tokyo herausgegeben (vgl. audi 
Th. Klee, Die Plastik in den Hohlen von Yun-kang, Lung-men und Kung- 
hsien. O.Z.VII, 31). 
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daruber Sakyamuni und Prabhutaratna, zu den Selten Bhaisajyaraja und 
Avalokitesvara, links Sakyamuni als Prinz in Meditation, rechts nochmals im 
Walde von Uruvilva. Unten dieStifter,die mausfQhrlichenlnschriften genannt 
sind. Vgl. Chavannes, Six monuments de la Sculpture Chinoise Art Asiatica II. 
Brussel 1914. 

Tafe) 34. Dargeslellt ist die taoistische Gottheit T’ien Tsun. Die Stele 
tragt die Datierung: Yung P’ing (508 — 511). Sie stand ursprunglich imShih 
Fang-ssu, Tempel in Fuchou. 

Tafel 35 — 37. Die Shaka-Trinitat im Kondo (der goldenen Halle), des 
HoryOji-Tempels bei Nara, dessen Gebaude die wichtigsten Bildwerke 
derSuiko-Periode Bergen, ist na<di der InsArift im Jahre 623 zum Gedachtnis 
des 621 verslorbenen Prinzen Shotoku Taishi von dem Bildhauer Kuratsukuri 
no ObitoTori, dem Enkel eines eingewanderten Chinesen, verfertigt worden. 
Von der ursprunglichen Vergoldung sind nur noch Spuren erhalten. 

Die Begleiter des Sakyamuni sind gewohnlich die Bodhisattvas Manjusri 
(japan. Monju) und Samantabhadra (Fugen), |edoch sind in der FrQhzeit des 
Sstlichen Buddhismus die Benennungen ungewiB. 

Tafel 38 und 39. Diese ungewohnlich proportionierte Statue gilt in Japan 
als Erzeugnis koreanischer Kunst. Die Angabe entzieht sidi, mangels Vergleichs* 
materials, der Nachpriifung. In dem Tempelinventar von 761 ist sie nicht er- 
wahnt, sie scheint also erst nachtraglich in das Kondo des HoryQ}i Qberfuhrt 
worden zu seln.Von der ursprunglidien Bemalung sind nur Reste erhalten. 
Die ubiiche Bezeichnung der Statue, Akdsagarbha (Kokuzo), muB als unge- 
wiB gelten. 

Tafel 40. Einer der Shi tenno, der vier Himmelskonige oder Weltenwachter, 
widitig als fruhestes in Japan erhaltenes Beispiel der archaisch-hieratischen 
Darstellungsform dieser im 8. Jahrhundert haufigen, in starker Bewegung 
gegebenen Kriegergestalten. Die abgebildete Statue tragt die Meisterinschrift 
YamaguchiOguchi und Kimara. Von dem ersten der beiden Bildhauer, der 
als ein Nachkomme des Kaisers Ling der Han-Dynastie gilt, heiBt es in den 
Annalen des Kaisers Kotoku, ^er habe im kaiserlidien Auftrage tausend 
Buddhabilder verfertigt. * 

Tafel 41 — 43. Diese meisterliche SchopEing der archaisch-buddhistischen 
Kunst des Ostens wird als besonder« Heiligtum in einem engen Schrein im 
Yumedono (der Traumhalle) des HoryOji verschlossen gehalten. Das Holz 
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war urspriinglicJi vergoldet. Die l&one ist aus Bronze ^fertigt. Die Statue 
wird zuerst ira TempeUnventar von 761 erwahnt. 

Tafel 45 und 46 . Die Statue wird gewohnlich als Nyoirin-Kwannon, die 
das Wunsdi-Kleinod (Nyoirin) haltende, bezeidinet, gilt aber neuerdings als 
Darstellung desErlosers Maitreya Qap.Miroku), wassdion darum wahrsdieln- 
licb ist, well das Tempelinventar vom Ende des 9. Jahrhunderts zwei Statuen 
dieser Gottbeit nennt. Der KoryOjt ist der altesteTempel von Kyoto, er wurde 
im Jabre 604 vom Prinzen Shotoku TaisW erricbteL 

Tafel 47 — ^50. DieseStatue wird ebenfalls gewoHnlidi als Nyoirin-Kwannon 
bezeicbnet, stellt aber wahrscbemlidi Maitreya dar. Ste wurde viele Jahr- 
hunderte lang als besonderes Heiligtum in strenger Verborgenheit gehalten 
und erst in der Neuzeit von der dichten Umhullung, in der sie in ihrem Schrein 
in dem Nonnenkloster, das der Wobnsitz der Mutter des SKotoku Taisbi ge- 
wesen ist, befreit Abhildung derVorderansidit bei Kumtnel, Tafel 6. 

Tafel 52 — ^55. Die vier Bodhisatlva-Statuetten des Hsryiiji, von denen 
hier zwei gezeigt warden, sInd scbeinbar die altesten erhaltenen Bildwerke 
in der in Japan Kanshitsu genannten Lacktechnik, die in China seit dem 4. Jahr- 
hundert geubt wurde. 

Tafel 56. Motiv und DarsteUungsform erinnem an skythisdie' Bronze- 
arbeiten und welsen auf uralte Beziehungen der cbmesisdien Kunst zum west- 
lidien Asien. Anderseits geraahnen die geflugelten Tiere an die bekannten 
Statuenkolosse vor den Kaisergrabem. SecJis Flatten der Art, deren urspriing- 
liche Bestimmung unbekannt ist, werden im ShosSin verwahrt, dem Sdiatz- 
hause, das die Kaiserin Komyo zum Andenken an ihren 756 verstorbenen 
Gatten Shomu dem Buddha des Todaiji sHftete. 

Tafel 57. Bronzespiegel gehoren zu den'Meiligtiimem der Shintotempel 
Japans. Die bekannten, mit Wciatrauben verzierten chinesiscben Spiegd. too 
denen hier einer, dersidi im Besitz eines Shintotempels befindet, gereigtwird, 
staramen nidit aus der Hanzeit, wie fruHer irrtumlidi wurde, 

sondem erst aus der Zeit der T'ang- Dynastic. VgL R. X^Hhelu:, Ccmesisdie 
Spiegel O.Z.n, 65. 

Tafel 58. Chavannes hatte auf seiner Mission c;s crsten 

Aufnahmen der Statuen vom Grabe des T’ang -Kaisers KaoT«ur:g gemadit, 
dessen GelsterstraSe von Mandarinen, tributpHidit^-n Ti-ren 

gesaumt wird. Von dem hier abgebildefen P/erde d^ Kop* 
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uber der Erde sichtbar (Chavannes No. 451). Es wurde von der Expedition 
Segalen im Jahre 1914 freigelegt. Ober die Aufnahme vgl. 4. 

Tatel 59. DieWidderstatue, von der hier nur der Kopf wiedergegeben 
ist,stammtwabrscheinlich von einerGraberstraBe derT’angzeit. Eine ahnlicbe 
Statue findet sich z.B.an dem Grabe, das die KaiserinWu um 700 ihrer 670 
verstorbenen Mutter erriditete. (Chavannes Abb. 468.) 

Tafel 60 — 64 und Abb. S. 9» 21, 39, 41. Tonstatuetten von Menschen, 
Tieren und Damonen gehorten seit der Hanzeit zur Ausstaltung der Graber. 
Die meislen der im Laufe der lelzlen Jahre bei den Aussdiaditungsarbeiten 
der Eisenbahnbauten in sebr grofier ZaM lutage geforderten Figuren sdieinen 
der T’angzeit zu entstammen. Herr Eumorfopulos in London besitzt eine 
Reihe solcher Figuren, die in dem Grabe des 728 gestorbenen Statthalters Liu 
von Honan geFunden worden sind. Diese sicher datlerten Stucke sind widitig 
fur die zeitlidie Bestimmung der Gattung. Vgl. B. Laufer, Chinese Clay figures, 
Chicago 1914, und Burlington Magazine, XXXV, 19, 1919, und XXXVIll, 
20, 1921. 

Tafel 65.Wahrend utiter der Herrsdiaft der SubDynastie die Arbeit in 
den Hohlentempein von Lung*mln zlemlich geruht hatte, setzte in der frOhen 
T'angzeit von neuem eine rege TSligkeit ein. Die Grotte Lo-ku-tung wurde 
von dem KSnigT'ai von Wei, dem 4.Sohne des Kaisers Tal Tsung, zumAn- 
denken an seine Mutter, die Kaiserinwitwe Wen^te gestiftet. Eine Insdirift 
nennt das jahr 641. 

Tafel 66. Die beiden niachtigen Reliefbilder der Chin-kang Li*shih (jap. 
Kongo-rikishi oder Nio), Narayana undVajrapSni, befinden sidi zu den Seiten 
desEingangs einer Grotte seitlich dergroBen Buddhagruppe, die in den Jahren 
672 — 675 von der Kaiserin Wu eirichlel wurde. Der Typus dieser nad;ten, nur 
mit dem Lendenschurz beldeidelen, muskulosen Tempelhuter wurde in Japan 
erst in der Kamakurazeit, die in vielem sdielnbar an die fruhe T’angzeit vneder 
anknupfte, beliebt NarSyana gilt als InWamation des Brahma, Vajrapani des 
Indra. 

Tafel 67. Die Grotten von Hsiang>shan liegen gegenuber von Lung-men. 
Es ist uberliefert, daB Kaiser Chung Tsung sie im Jahre 705 besudite. 

Tafel 68. Vgl. Burlington Magazine, XXTV, 109. 

Tafel 71 und 72. Ein ahnlidver Kopf, ebenfalls aus dunklem Stein, be- 
findet sidi in der Sammiung Stoclet in Brussel (Abb. S.43). Die Deutung 
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ist ungewiB, die Fundstatte angebltdi die Ruinen der einstigen Hauptstadt 
Ch’ang-an (Sinanfu). Vgl. Z. v.Takacs in O.Z.II, 88, 1913. 

Tafel 73. Die Amitabha-Trinitat ist 703 datiert und als Werk (Stiftung) 
des Kao Yen-kuei bezeichnet. Sie stammt aus dem Tempel An-di’ing-ssti in 
Hsifu. DieBegleiter desAmitabhasindAvalokitesvara undMahasthamaprapta. 

Tafel 74 — 76. Dlese Reliefs gehoren zu einer Reihe von Steinbildwerken 
des Tempels Pao-di’ing«ssu in Ch’ang-an (Sinanfu), die sidi jetzt in der 
Sammlung des Herm Kokidit Hayasaki in TokyS befinden. Der Kuanyin- 
Kopf Tafel 76 ist das Detail einer ahnlidien Reliefplatte wie die Tafel 75 
abgebildete, Vgl. auch Burlington Magazine, XX, 12, 1911. 

Tafel 77 und 78. Ober das Steinhohlenkloster Sok-kul-am in Korea 
vgl. B. Gottsche und W. Cohn in O. Z. VII, 161, 1919, und ebenda IX, 306, 1922. 

Tafel 79 und 80. Im Shosoin warden 164 solcher Masken, teils aus Holz, 
teils aus Lack (Kanshitsu), wie sie fur dicTempelspiele benutzt wurden, ver» 
wahrt. Eine groBe Zahl gleidiartiger Masken besitzt derTsdaiji in Nara. Die 
Namen zah1rei<dier Maskenstdinitzer sind In dem alien Inventar uberliefert. 
Die Holzoberflache ist mit Lack uberzogen und in naturlicben Farben bemalt. 

Tafel 81—85. Die riesige, schwarz patinierte Bronzegruppe des Bhaisa- 
jyagQrQ (Yakushi), des Herren des ostlicben Paradieses, mit SOryaprSbha 
(NikkS) und Sandrapr5bha (Gakko) wurde der Tradition rufolge im Jahre 680 
von der Gemahlin desKaisersTemmu gelobt und nach dessenTode imjahre 697 
vollendet, im Jahre 718 von Okamoto nach Nara uberfuhrt, wo sie jetzt im 
Kondo (der goldenen Halle) des Yakushiji steht. Nach einer anderen Ober- 
lieferung ware die Gruppe erst in Nara von dem Priester Gyogi nadi einem 
koreanisdhen Vorbilde gegossen worden. Die Nimben sind im 19. Jahrhundert 
emeuert. Von Yakushi, der als der Medizinbuddha verehrt wird, heiBt es: 
„Wenn ein Kranker selnen Namen hort, so wird er mit eins von seinem Leid 
geheilt, sein Geist und Korper wird beruhigt und empfindet keine Besdiwerde 
mehr." Zu diesem und den folgenden vgl.W. Cohn, Einiges uber dieBildnerei 
der Naraperiode. O. Z. I, 298. - 

Tafel 86 — 88. Die in einem bemalten holzemen Schrein verwahrte Amida- 
Trinitat war fur Tachibana Fujin, die Mutter der Kaiserin Komyo, die im 
Jahre 733 verstorben ist, gefertigh Es ist die anmutigste plastisdie Darstellung 
des westlichen Paradieses. Auf der Rudcwand (88) ersdieinen die Seelen der 
Verstorbenen, die auf Lotusbluten wnedergeboren werden. 
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Tafel 90. AKnliche getriebene Bronieplatten, wahrschelnlich chinesischen 
Urspnings, smd mehrfach 5m HoryOjj crhaUen. Die hier abgebildete wird in 
einem bemalten Sdirein verwabrt. Dargestellt ist Amida, als Herr des west* 
litben Paradieses mit den Bodbisattvas Kwannon (Avalokitesvara) redits und 
Seisbi (Mahaslamaprapta) links und 2 we> Sramanas (Buddhaschulem). Es ist 
das ublldie Kullbild der j6dosekte. 

Tafel 91 und 92. Die Statue wird gewohnlich alsNyoirin Kwannon bezeich- 
net (vgl. 45), stellt aber wahrs<iieinlic}» Maitreya dar. Sie gilt als ein Werk der 
Suikozeit, ist aber kaum vor derT’angzeitentslanden. Das Gewand ist teilweise 
aus Leder gebildet, mit einer Lacksdiidit uberzogen und vergoldet. 

Tafel 93. Die Statuette, die aus lufttrodcenem Ton gebildet ist, der nodi 
Spuren von Bemalung tragt, gehort zu einer der vier vielfigurigen Gruppen 
im UntergeschoB der Pagode des HaryOit, die den Eingang Buddhas in das 
Nirvana, das Paradies des Maitreya, die Begegnung von Vimalakirtti (Y utma) 
und Man]usri (Monju) und die Teilung der Reliquien des Buddha darstellen. 
Nach dem Tempelberidit sind die Gruppen im Jabre 711 entstanden. Die 
Statuetten sind lum weitaus ubervdegenden Teil durch spatere Nadibildungen 
ersetzt, einige site Stucke jetzt im Museum zu Nara, eines in Berlin. 

Tafel 94—96. Die Riesenstatue der AmoghapSsa Avalokitesvara, jap. Fu* 
kukensaku Kwannon, steht in der Marz-Halle (so genannt nadi dem jahrlich 
im Monat Marz abgehaltenen Fest) des Tsdaiji in Nara, die im Jahre 733 
durdi Kaiser ShSmu errichtet worden ist Fukokensaku ist die uberall Gnade 
spendende und Erlosung bringende Gottheit, eine der Formen, in denen 
Kwannon von den mystischen Sektenverehrtwurde.sie ist hier mit drei Augen 
und adit Armen dargestellt. 

Tafel 97 und 98. Bonten (Brahma) undTaishakuten (Indra) sind die Begleiter 
derFukukensaku-Kwannon imSangatsudd desTodaiji.Statuenausungebrann- 
tem Ton wurden uber einem Hobgerust modelliert, das zuerst mit Stroh und 
einerTonmischung bekleidet wurde. Auf diesen Kern wurde mit Reisstarke und 
Pflanzenfasern versetzter Ton aufgetragen. SchlieBlich folgte die Bemalung 
und Vergoldung. 

Tafel 99 — 101. Die jetzt im Sangatsudd desTodaiji aufgestellten Shitenno 
stammen angeblidnaus der Zeit derTempelgrundung (733). Die Namen der 
vier Himmelskonige oder Weltenwaditersind: Vaisravana (jap. Bishamon oder 
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Tamonlen), Dhritarastra (jap. Jilcolcuten), Vjriidhaka (jap. Zochoten), V>ru- 
paksa (jap. Komokuten). 

Tafel 102 — 105. Die ShitennS, die jet 2 t im Kaidanin desTodaijl stckcn, 
gehorten vermutliA ursprungltch zu der glcichen Statuengruppe wie die 
Bonten (97) und Taishakuten im SangatsudS. Das Material ist cbcnfalls mit 
Pflanienfascm untermischter,lufttrockenerTon,dicObcrnadve in natGrlscKen 
Farben bemalt. 

Tafcl 107 — 108. Die jQnishinshS, zwolf goltlidie Krieger, stellen die 
zwolfVerbeiBungen des Buddha BbaisajyagQrC (Y akushi) dar; jedervon ihncn 
ist Herr ubcr 7000 Yaksas (Damoncn), mit deren Hilfe er die Lehre und 
ihre Glaubigen vor alien Gefahren beschutzt. AIs Melster dieser ursprunglich 
in nalurlichcn Farben bemallen Tonstatuen wird Tori Hada genannt, von dem 
man im ubrigcn nidits weifi. 

Tafcl 113. Der Toshodaiji wurde 754 von dem chinesischen Priester 
Chicn-chen (s.Tafcl 119) erridjtet, mit dem cine Reihe chincsischer Kunstler 
nadi Japan gekommen war, von denen nach der Oberliefcrung die Stotuen 
im KondO, der goldenen Halle, herruhren, au6er dem Roshana (Vairocana) 
ein Yakushi und einc tauscndarmigc Kwannon mit Begleitem, Shniid) den 
Kultbildcm des Todaiji. Die Lackstotue des Roshana, die uber cincm Korb* 
gef!cditmodcIliertist,ruhrtangcbHtbvondcmMeisterSs3*t’o(jap.Shitaku)her. 

Tafcl 115—117, Die Jadaidcshi, die rehn groBcn Schuler des Buddha, 
und die Hachibu, die adit Damonen, die als Schutzgottheitcn dcs Buddhtsmus 
gellcn, werden von einer Tradition, die sidi der Nachprufung cntzieht, auf 
einen indischcn Meistcr MondOshi, von dem man im ubrigcn nidits weiB, 
zuruckgcfuhrt. Die Bemalung in nalurlichen Farben ist nur unvollkommen 
erhaltcn. 

Tafcl 118. Vimalakirtti (jap.Yuima) war ein Zeitgcnosse und Anhanger 
Buddhas, beruhmt wegen seiner groBcn Bcredsamkcit- Als cr cinmal krank 
lag, entsandte Gautama den BodhisatWa Manjusri (jap.Monju), urn ihn zu 
trosten. In einer bcruhmtcn und oft bildlich dargcstcllten Disputation ant* 
wortetcVimalakirtti auf dicFragc nodi dcrEinhcit der Welt mit Stfllsdiwcigen, 
um zu erkenncn zu gcben, daC mcnsdilidieWorte die letztcn Dinge nicht zu 
deulen verraogcn. Das NonnenkI(»ter Hokkeji, dem die Statue gchort, war 
vom Kaiser Sh5mu gcgrundet worden und crhielt im Jahre 747 von dessen 
Gcmnhlin, dcr Kaiscrin K0my6 cine Gruppe des Yuima und Monju zum 
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Gesdienk, von der wahrsdielnlich die allein erhaltene Yuima-Figur der Rest 
ist. Nach anderer Tradition ist die Statue aus China gebradit worden. 

Tafel 119. Der dvinesische Priester Chien««^en (jap. Kanshin) machte sich, 
gefolgt von 180 Schulem, im Jahre 741 auf den Weg nach Japan. Nach zwolf- 
jahriger, gefahrvoller Reise, in derenVerlauf er das Augenlicht einbuBte, langte 
er an seinem Bestimmungsort an, wo er den Tempel ToshBdaiji grundete. AIs 
Verfertiger der aus Paplermasse gebildeten Portratstatue des blinden Priesters 
wird der g]eicheMeisterSs8-t’o(jap.Shilaku) namhaft gemacht.auf den audi 
anderebuddhistischeKultbUder, 2 .B.derRoshana desToshodaiji (113),2uruck- 
gefuhrt werden. 

Tafel 120 — 122. Der Priester Gy&shin, der auch im politisdien Leben 
seiner Zeit cine Rolle spielte, ist 750 gestorben. 

Tafel 123. Die stark restaurierte Statue stellt angeblich Gigeiten, die 
Gottheit der KOnste, dar. (Teilabbildung bei Kummel, Tafel 24.) Der Tempel 
Akishinodera wurde 782—805 erbaut. 

Tafel 124. Die achteckigc Bronielaterne, von der bier zwei Turen ab« 
gebildet sind, wurde im Jahre 752, zur gleichen Zelt mit der Kolossalstatue 
des Roshana, im Hofe des Tddaiji aufgestellt. 

Tafel 125. Navamukha Avalokitesvara, die neunkopfige Kuanyln, neben 
der seit derT’angzeit auBerordentlich haufig dargestellten elfkopfigen ein sehr 
seltener Typus. Die auBerordenllich elegant gearbeitete Statuette gilt als 
chinesisches Werk, 

Tafel 126. Die Statue gilt als eine Wiederholung des erstenBuddhabildes, 
das angeblich Konig Udayana selbst fertigen lieB, wahrend Gautama im himm- 
lischen Palaste weilte. Visvakarraadeva sol! es geschnitzt haben. KOmarayana 
rettete es vor der Zerstorung, tndem er es auf seinem Rucken nach Kucha trug. 
Spater soil es nach China gebradit worden sein, wo es im Jahre 986 der ja- 
panische Priester ChSnen sah und von dem Bildhauer Chang-yung eine Kopie 
fertigen lieB, die jetzt im Seiryop als Heiligtum verwahrte Statue. (Die Legende 
des Buddhabildes ist von dem beruhmten Maler Kano Motonobu in fiinf Bild- 
rollen dargestellt worden.) Von der ursprunglichen Vergoldung sind nurSpuren 
erhalten. Die Urna ist aus Cloisonn6 gebildet, in den Ohren rote Steine. 

Tafel. 127. In der Mitte ist Sakyamuni mit seinen Begleilern, rechts 
Bhaisajyaguru (Yakushi), links AtniSbha dargestellt. Das zierliche AUarchen 
soil Kobo Daishi aus China mitgebracht haben. 
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Tafel 128 — 130. Die funf Figuren der Akasagarbha Bodhisattvas (Godai 
Kokuzo), die den funf Dhyanibuddhas entsprechen, \vurden von dem Priester 
E-un aus demTempel Ch’ing-lung-ssu in Ch’ang-an (Sinanfu), dem Mittel- 
punkfe des esoterischen Buddhismus, im Jahre 847 nadi Japan gebracht. 

Tafel 131. Die Godai KokuzS des Jingoji sind in Anlehnung an die 
chinesisdie Gruppe des Toji (128 — 130) im Jahre 893 entstanden. 

Tafel 132 und 133. Eine Vorderansidit der schonen sechsarmigen Nyoirin- 
Kwannon bei Kummel, Tafel 26. 

Tafel 134. Fudo, ursprungliA cine Form des indisdien Shiva, \vurde in 
der Lehre des esoterisdien Buddhismus eine Inkamation Vairocanas. Seine 
Verehrung in Japan geht auf Kobo Daishi zuruck. 

Tafel 136 und 137. Ksitigarbha (diin. Ti-tsang, jap. Jizo), nach Ava- 
lokitesvara der melstverehrte Bodhisatlva in Ostasien. Er nahm hier die Ge- 
stalt eines Pilgermonches an, gilt als Sdiutzgottheit der abgeschiedenen Seelen, 
Insbesondere der Kinder. Ober seinen Kult vgl. M.W, de Visser In O. Z. 11, 1913. 

Tafel 138 — 141. Die wundervolle Statuette der elfkopfigen Kwannon ist 
das Hauptkultbild des Nonnenklosters Hokkejl. Zwei andere Aufnahmen bei 
KflmmeJ, Tafel 27. 

Tafel 142, Der Priester Chishd Daishi, eines der beruhmtesten Hiupter 
des esoterisdien Buddhismus, war der Grunder des Klosters Onjbjl. 

Tafel 143. Die vergoldete Amida-Statue ist das Hauptkultbild des Byodoin. 
DerTempelraum selbst, dessenGebalk von zahlreichen, auf Wolken schweben- 
den Genien bevolkert ist (Abb. S.68 — 69), muB als Darstellung seines west- 
lichen Paradieses aufgefafit werden. Dcr Melster Jocho, als dessen Schopfung 
die Statue gilt, ist Im Jahre 1057 gestorben. 

Tafel 144. DerTempel Chusonji im nordlichen Japan ist eine Schopfung 
des Fujiwara Kiyohira und wurde im erslen Viertel des 12.Jahrhunderts er- 
baut. Die Dainichi-flchiji Konrin) Figur bt in naturlichen Farben bemalt, sie 
ist als Halbrelief behandelt, der Rucken flach. 

Tafel 146 und 147. Sri (jap. fochijoten), ursprunglich indbche Glucks- 
gottin, gilt ab Gemahlin des Vabravana (jap. Bbhamon), sie lebt in dessen 
himmlischerStadt Aniraanda. Die Rgur bt farbig bemalt. Sie wurde in alterer 
Zeit ak Helligtum in ihrem Schrein verboi^en gehalten. 

Tafel 150 — 152 und Abb. S.74. Ober die Datierung der groBen Lohan- 
Statuen aus gebranntem und in drei Farben glasiertemTon, die von cinem 
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Berge bei Ichou sudwestUch von Peking stammen, gehen die Ansichten weit 
auseinander. Zuerst wurden sie in die Tang 2 eit versetzt, wahrend heute 
manche Kenner sie fur Erzeugnisse der Mingzeit halten wollen. GewiB sind 
sie nid\t vor der spatercn Sungzeil enlstanden. Eine Inschrift berichtet von 
Wiederherstellungsarbeiten im Anfang des 16. Jahrbunderts. Es sind im 
ganzen zehn Statuen bekannt geworden, die sich in den Museen von London, 
New York, Boston, Philadelpbia, Toronto und in Privatbesitz befinden. Vgl. 
F. PerzynskI, Von Chinas Gottem. Mundien 1920, Burlington Magazine 
XXV, 69, Bulletin of the Metrop. Museum, NewYork XVI, 15. 1921. 

Tafel 150. Photo E.Wordi, Berlin. 

Tafel 156 — 158. Die seAs Statuen der Patrlarchen der Hosso-Sekte 
werden auf den Bildhauer Kokel, den Vater des beruhmteren Unkei, zuruck- 
gefiihrt. Die Arbeit an der Wiedcrherstellung und Erweiterung der Kofukujl, 
an der Kske: mit seinen Sdiulem in hcrvorragendem MaBe Antell nahm, 
begann im Jahre 1188. 

Tafel 159 und 160. Die Statuen der zwei Patriardien der HossS-Sekte 
Asanga (jap. Mujaku, vgl. KOmme), Tafe! 108 und 109) und Vosubandhu 
(jap. Seshin) wurden im Jahre 1208 im Hokuend5 des Kdfukuj! aufgestellt. 
Ihr Meister Unkei gilt als der bedeutendste Bildhauer der Kamakuraperiode 
in Japan. 

Tafel 161 und 162. Die Kolossalstatuen der Kongdrikishi (Nio) stehen 
im Nandaimon (Haupttor) dcsTodaiji. 

Tafel 163. Der EinsiedlerBashisen gehortzuden 28BegIeitem dertausend- 
armigen Kwannon. Die ganze Gruppe ist von Unkei fur das Sanjusangendo 
(Myohoin) in Kyoto gearbeitet und von Tankei im Jahre 1251 voUendet worden. 

Eine Vorderansidit der Statue bei Kummel, Tafel 107. 

Tafel 164. DasTempelarchiv beschreibt die beidcn Ni6-Statuen: „Zwei 
Gottheiten, in der Kenkyuzeit (1190 — 1198) von Jokei verfertigt." Jokei war 
der zweite Sohn desUnkev. Die Statuen and in naturlichen Farben bemalt. 

Tafel 165. Arya-Avalokitesvara Qap.Sho-Kwannon) ist derHeiland der 
abgeschiedenen Seelen. Unter den FuBen der Statue befinden sich zwei In- 
sdiriften, links: „Verfertigt im 2. Monal des 2. Jahres Karoku (1226) von 
Higo no Betto jBkei, DaibussW* (grofier buddhistisdier Bildhauer), redits: 
„Dem Kuraraadera am 3. Tage des 3. Monats des 3. Jahres Antei (1229) 
uberwiesen“. 
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Tafel 166. Annami Kwaikei war ein ScJiuIer des Kokei. Er reprasentiert 
die konservative Richtung der Kamakurazelt. die mehr dem Stile der Fuiiwara- 
zeit treu blieb. 

Tafel 167. Koben war der dritte Sohn des Unkei. Die beiden Latemen- 
trager Ryutoki und Tentoki sind mit seinem Namen und der jahreszabl 1215 
bezeichnet. 

Tafel168.Kiyomori(1118— 1181)wardasberuhmtesteGlieddermachtigen 

Familie der Taira, die die Fujiwara in derMacht am Hofe von Kyoto ablostc, 
um ihrerseits in sdiweren Kampfen den Minamoto an erliegen, deren Maeht- 
zentrum sich im Osten Japans gebiidet hatte. 

Tafel 169. Tamayori-hime war angeblidr die Mutter des Jimmu-tenno, 
des ersten Kaisers von Japan (660-585 v. Chr.) und des Begrunders der 
noch heute herrsdtenden Dynastie. Sie geniefit unter dem Namen M.-oya no 
Kami goltliche Ehren. Die Darstellung zeigt sie in dem Hofgewande der 

Kamakurazelt. t., .» i «;• 

Tafel no. HoiO Tokiyori (1226-1263) war der funfte Shtkken (Vize- 
Shsgun) von Kamakura. Er zog sich mit 30 Jahren vom politischen ' 
zuruck und wurde Monch der Zen-Sekte. Er ist hier im Holkostum m.t Hu 
(Eboshi) und Zereraonialstab (Kotsu) dargestellt. 

Tafell71.Yoshimasa(1435-1490),derad.teAsh.kaga^hSgun, g 

im Jahre 1474 vom politiscben Leben zuriick. erbaute ostl.A von Kyoto am 
Higasbiyama einen Palast. den erGinkakuji (Silbertempel) • 

bradrte dort den Rest seines Lebens. umgeben von Pnestern und Kunstlern. 



DIE VORBUDDHISTISCHE KUNST 
CHINAS 




Eule Ovl 

BroKtrjtfSfi, H.20 cm Brntti ctatl, H T’U in. 

China, Choa-Dynastie China, Choa-D^nathf 


Paris, Pegtel 



Am$lerdam, Von derHetjdf 







Amtttrdami Von dtrHetidi 













Nanking 











DIE KUNST DER WEI-ZEIT IN CHINA 

( 400 — 600 ) 

UND DER SUIKO-ZEIT IN JAPAN 

( 550 - 650 ) 



•• ■•mi . > ^ 

Felientkulptur 
H. IS m 

China, S Jakrh. 


Buddha Rodc-carvtng 

H.SOft 
China, 5^ Centura 


Yun^lcang 





Fehenrtlief Buddha 

China.S. Jakrh. 


ySn-tane 


Rock •carving 
China,S>^ Cenlu/y 






Sleinskilptur aus 

ySn-kang 

H.tJOm 

China,5. Jahrh. 


Afaitrepa Slone statue from the 

ySn-kang caves 
H60 m. 
China,5‘^ Century 


Paris.Masee Cemusrtil 



Buddha ‘ Kopf 

Sttin 

Ch}na,5 Jahrh. 


Head of Buddha 

Sion, 

China, 5'^ Century 


Paris, Uuiie Ctmasdii 













Buddha 


China, Ende des 5. Jahrh- 


Paris, Ch.Vtgnier 


Stmt 

China.Late 5^ Ctniurg 


2i 





BodhUattva 


Stein. H ISO n 

China,Anfangdes6 Jahrh. 


Slone.H.O fL4 in. 
Chino,Earlg 60> Century 


23 







Opferprozcttian der KaUerin The emprezt making offerings 

FeUenrelief Rock-carving 

China, AnfangdesC.Jahrh. Pin-gttng-tung.Umg’mtn China, Early Century 





26 





Colihnnit.H at Afailrtga 

Sl9n.Chr. 

Berlin, F.Sarn 


1 $ 

S19A. 


■id 





Autscfinllt von 29 


Detail of 29 





Weihta/el (Ausi<^nill) 



TaoUtisAe Wethtafel TUnTmti Taoht Vodve title 

SU.».H.52cm 5a,,*. / fay/, in. 

China. Anfangde,6.Jahrk. ^ ^ CAma.£arfjtfM Cenftr/y 

TSl^.H^aaaki 






Japan.Anf.7.Jahrk. 


Kxoannon Wood. H 7 ft. «. 

Japan. Earlg 7 « Cenlurg 


Horsuji, Ktmdo 
38 



Kopfvon38 


Head of 38 


39 








42 


Detail of 41 




Korea. 6.—7.Jahrh. 

MttUr^a 


Seoul, Muuam 

Korea, 6<^‘ — 7 ** Century 


44 






Maitrtga 
Chagaji, Nan 


HoU.H.tM m 

Japan, I.HalfledesT.Jahrh. 


V'ood.fi.SfLIfinin 

Japan, J‘thal/ofthe7‘f‘ Cenlurg 





Kopf von 47 


Headof47 


49 










Si 




DIE KUNST DER FRUHEN TANG-ZEIT 
( 600 — 800 ) 

IN CHINA UND KOREA_ 

DER HAKUHO- UND TEMPYO-ZEIT 

( 650 — 700 ) ( 700 - 800 ) 


IN JAPAN 




'^pfende TUre (Afarmorrelit/J 






J7 





Rom (Detail) 
Stone scu/piure/rom a tomb 

H. of the flgate -I ft. Vh in. 
China, "T ang-Dgnastg 

59 


Wtdder ( Detail) 

Steinfigar von einem Grabs 
H 3a Figar r.25 m 
China, D ang~Dffna$tie 

Amsterdam, Von der Heudt 



Kamel, Crabbtigabe 
Cltaierier 7Vn 


Chma,72Sn.Chr. 


Camel, Tomb figure 

Clax^ Ttms*itQ 


Ch}na.728A.D. 


Londort, Etimorfopale 


Pferd, Grabbeigabe 

CiaiitHtr Ton 

China, T ang-Dgnaslie 

S€t{in, F,t,itaa 


Horse, Tomb figure 
Closed Terrveotta 
China, T ang-Dgnasig 





Fraut 


'enfigar, Crahheigahe 
31 vn 

Chl„o.r^„S.Dyn.ai, _ CH„a,rZg:DyZZ 

Tokyo, Hayataki 


Lady.Tomh figurt 


63 



Rutien von 63 


Back of 63 




TtmptlzeSAler 
FehenrtUef 
China, 7. Jahrh. 


Lang-mtn 

66 


Caardian deiftf 
Rock-earving 

Ckina,7AC*ntury 



Fclienrelitf Bodhitattua Rock-carving 

China, am 700 n. Ckr. China, about 700 A.D. 

Hsiang-shan-ssu, Lung-min 




}Hm 

China. S Jahrh. 


Bodhisattva 

Philade{phia,i(uuam 

6S 


Sbmr, ft. 3/1.4 lit 
China, 8‘^ Ctnlun/ 






Sl^mkop/ 

Kaangin 

Stwi* heoj 

China, Tang-DgnastU 

Stoekholm, FShratiti 

China, T* ang-DgnatIg 


70 














SleinrtUef 
tf IMS m 

Ch ina, Anfang des S.Jahrh. 


Sakyamuni und Bodhitaltvat 


Tokyo,Hagtaaki 


Slone relief 

HUui. 

Chlna,Early S>^ Century 


74 




Steinrtlief Kuanytn Stone relief 

H t/}S m fi 43 in 

„ China, 

An/.det S.Jahrh. £orIy8if> Century 
TokyOfHi^aeaJei 


75 




Steinrehef 

Korta, 

Zeit derTang- 




Slone relief 


DynastU 


Epo^ of theTang. Dynast^ 


77 


Steinrelief Badhuativa Stone relief 

Korea. 

Zeit derT ang^Dynaetie Epoch offherang-Dynatty 

Sok-kul-otn.Korett 





I 



MPeUenwaditer, Hohmaske 
Von Shori Uwonari 
ff42em 

Japan.7S2n Chr. 


S/iotoiti,Nara 


GmrdSm of th, mrld.Woodeo mask 
St/ Shori Uwonari 

H tliix. 

Japan,7S2A.D. 


79 



Holzmaske 

H.36cm 

Japan.MUle des S.Jahrh. 


Wooden mask 
H.iS’hm. 

Japan.Middle of the S'* Century 


Skosoin,Nara 











Amildbfia pnd BoJhhaltvat 


Broiut. Baddha -HJ/l.C Vt in. 
Japan, Early Century 


BnnM.Baddka-H.-47 em 
Japan, Anfang dee S.Jahrk. 

HoryBji. Nara 

86 








Ruditvand von S6 






HoU and Ltder.H 230 m 

Japan,8.Jahrh. 

Maitrtya 

VoadandLaalhtr.H.S2'l4 m. 

KSrySji 

JaoaritS*^ Centaiy 


91 




Japan, Anf. det S.Johrh. 


Bodhitaitva 
Horguji, Nara 

93 


Clas 

Japan, Early 5 ** Century 


IfSSrif, 



U-t.UJXam 

Japon, UHslfUdtt S.Jahrh, 


Sangoiiado, TSdaijuffon 


Japan, hthelf ofthtS^ (Untur^ 






OnmttU A tr- rt 

(ShfUnno) ^nt oj the 4 Kings of heaven 

.(Shilenno) 

/CP.,., 

^angaisad9,TodaiJi,Nara 


99 




Sthulltrpanztr elites ShifennS 

Armour of Skitenno 


Japan. I.HalftedesS.Jahrh. 


f‘‘ half of the 8^^ Century 


SangatsndS.TodaiJi, Nam 


Kopf einesder4HimmtUk5mge(Shilennb) 

Tvt 

Japan, MUle dei S.Jahrh. 


Head of a King of heaven (Shilennb) 
Japan, Middle of the 8^ Cenlun/ 


Kaidanin, Todaiji,Nara 
102 


£iner der4 HimmehiSnige Out of the 4 King! of heaven 

fShitenno) (Sh'tltnno) 

Tem.H.tji2t , , aaa.H.5ft.4li%. 

Japan, MittedtfS.Jahrh. japan,AfiddUo/the8*^Centun/ 
Kaidanin, Todaiji, Nara 


103 








Siner der 12 HimmeUlconige One of the 12 Kingt of heaven 
(Junishineho} (Junishintho) 

Ten. H. t.70 m Oaf. H 5 ft 6V» in. 

Japan, Mitte dti S.J^irh. Japan, Middle oftheS'i' Century 
Shinaokuehiji, Nara 




£intr Jtr 12 HtmmtUkomge Ont of the t2Kingt of heaven 
(JunithinthS) (Janiihintho) 

T»*. H 170 m Ct,f. it. 5 ft. S •!, U. 

Japan, Miltedtt8.JahTh. Japan,MiddIepflheSt^Cer\tary 
Sh in^akathifi, Kara 




Japan, AnJ.detS.Jahrh. 


Japan, Early S'* Centary 


HSryQji, Nara 








SsU^t*o 

Jopan,8.Jahrh. 


Vairocana 


7 5$kodaiji, Nan 


Uapitr.H t4Vhln. 

By SiU’t'o 
Japan. 5 ** Century 






Salyamuni Lat^tr 

Japan, Ende det S. Jahrh- Japan, Lale 8^^ Cenlarg 

Jittgoji, Kgofa 


1U 






EinerderSDSmonen (Hazhiba) 

Udc./f /,3d n 

Japan, An/.det 8. Jahrh. 


Oneef the S demons (Hazhiba) 

Lat^tr, H. 5 Vlt in. 
Japan, Earlg 8'^ Cenlary 

KSfaiaJi, Kara 

m 







Ladc.H.8Stm 

Japan, fifitte des S.Jahrh. 


VimalaiirHi (Yuirna) 
Hokkeji, Nora 


Japan, Middle of the 8»> Cenfun/ 






Jopan.S.Jahrh. 


Chhn -Chen (Kan,hin).Porlrait 
T nhodaiji. Nan 


Paptr,H.2/l. S’hm 
Jaoan.8>'' Cenlary 



Udt.H.a 80em 

Cifoskin.Porinxt 

lMeqncr,H,oh<mt 2 ft.B in 

Jaoan,8 Jahrh. 

Jaoan,8‘^ Cenfary 


Horyaji,Nara 



120 









123 



DIE KUNST DER SPATEN TANG-ZEIT 

( 800 — 900 ) 

IN CHINA 

DER JOGAN- UND FUJIWARA-ZEIT 

( 800 — 900 ) ( 900 — 1200 ) 


IN JAPAN 



Kaangin 


Vood.H lfL2V,in. 

China,9’^ Centary 


HolrM37tm 

China,9.Jahrh. 


Hotyujt.Nara 




ItJi.HlJS m 

China, 9.Jahrh. 


5a%amun; trw.K.$/<3in 
China,9>f' Ctniaty 

SeirySJi,KgSlo 



Tragaltar^en 

Hott.H.22em 

China,9. Jafirh. 


Portahle thrine 
JToorf.W.eVf m. 
Chma,9^ Century 


Kon^buji.K6y< 




Einer derSAkatogarbha- 
Bedhlsaltvas 
Hoh H 70 cm 
China,9.jahrh 


One of the 5 Akasagarbha- 
Bodhisattvas 
BW H.2/( 4 in 
China,9'’' Century 


Kwanchitn,Tdji,Ktf6lc 



Finer derS Akasagarhha- 
HoU.H70tm 

China,9 Jahrh. 


Bodhisattvae One of the 5 Akasagarbhe-Bodhitaltvat 

trood,H.2fl 4 in. 

^ China,90i Century 

Kwanchiin, Toji.Kyolo 


129 


Kopf tines der S Akasagarhha- 

Bodhisaltvat 

Holx 

Ch'tna.^Jahrh. 


Head of one of the S Akasagorbha- 
Bodhisattvas 
VW 

Kwanti,iin,TSji,Kt/olo CAj'na.Prt Centura 




Einer derS AJcatagoriha ’B^hisaltvat 
Hou.irt», 

Japan, EnJe dn S.Jahrh, 


Jingoji, Kgito 
131 


One of the 5 Aioiagarhha-BodhUaitvat 
Japan, Late 9^^ Centuiy 


J°P°n.Eniiedei9JahTh. 


Kwannon 

^*«an$hinji.Kiiwa<hi 


^ocd.H.3 fL4 in. 

Jopan.Laie9‘>>Centun/ 


Kopf von )32 


Head of 132 


133 


Fudo 

‘Foji.K^ott 


Woci.H.3 fi.a In. 
Japan,Lale9'^ Century 


UnU.H.l.tO m 

J°pan,Endedet9 Jahrh. 


134 


Shinto- Cottheit 
Holt 

Japan, 9.Jahrk. 

Matsunoo Jintha, Kgoto 

135 


Shinto deitp 

Wood 

Japan,9‘f>Ctntury 





Hoh H. 95 cm 
Japan, lO.Jahrh. 


Ifokkejl, Nam 


W«,d,H.3/l.Vhb,. 

Japan, 70'^ Century 


13S 






von, lOJahrh. 


ChithoDahhi (PoHraU) 
Onjojl, Oha 


Japan, Ctntary 




onjocno D /- t- 

Bffodoilt, Yamaahsro 


143 





1m 

Japan, 12 Jahrh. 

Sr, 


Jo 




J^Por^.lJ.Jahrh. 


^oi»ravafia(BUhamon) 

f^U'omodera.KnBto 


Japan, Iph Century 





149 


Head of 148 


DIE KUNST DER SUNG- UND MING-ZEIT 

( 900 — 1300 ) ( 1400 — 1600 ) 

IN CHINA 

DER KAMAKURA- UND ASHIKAGA-ZEIT 


( 1200 — 1350 ) 


( 1350 — 1600 ) 


IN JAPAN 





CieiUrUr Ton 
China, 12. Jahrh. (?) 


New York, Afetrapohlan-Afuieum 


Cloud Ttmuotta 

China, 12'^Cenlaiy(?) 


JSJ 



Profile cf] 51 



153 




China, hfing-Dj/natlU 

Bodhitaitva (Fragment) 

Slont 


Berlin 

China, Ming-Dgnast^ 


rss 



Hoh,H.78tm Cembo (Portnil) 

Von Kokei 

Japan, Ends de$ 12. Jahrh. 


\C'ood.H.2ft 7 in. 
By Kokei 
Japan, Late 12‘i'Ctnl\iry 


Kofukaji, Nara 
156 



VonKSkei 

Japan, Ende de$ 12. Jahrh. 


Ctmpin (Portrait) 


Kofukujt, Nara 


Voci. H. 2 ft Jin 
By Kokei 
Japan, Late 12<f> Century 


157 



Ggoga fPortrail) 

Von Kokei Detail 

Japan, Ende dei 12, Jahrh, 


BgK5 

Japan, hole 12^ Cenft 


Kofakuji, Nora 
158 


Holt H }SP m 

Von Unkti 
Japan, 1208n 


V^atafianAu Vwd.H.ii(.4in 
By Unkei 

'T. Japan.1208A.D. 

Ko/ukaji, Nara 


759 



TtmpelwadiUr fNiS ) 
H 7Mm •' 

Von Unkei 
Japan, um 1200 


Guardian detly (Nio) 


Bg Unkei 
Japan, About 1200 


Todmji, Nora 


Ttmpf!tc^cfi!fr(fttof 
NWf. 1M •• 

I'on AVeiin 

1X0 


Caerdtan dtth/ (li'io) 

Bg Kvaiktl 
Japan, cheat 1200 


TeJiiit, A'aftt 








Ttmptlwadiier ( Nta } 

ir^.ir.i.som 

Von Jokei 

Japan, Anfang aes 13.Jahrh. 


Guardian deUy (Nto) 
Vood,H S In. 
By Jokei 

Japan, Early ISO' Century 


KSfukuii, Naru 







J65 



Taira na Kisomort (Porirotl) 
Rokaharamiji, Kgoto 
16b 


Japan, 13.Jahrh. 


ITooi H 2iVt M 
Japan, 13‘^ Century 






H 90 fn 

Japan, IS.Jahrh. 


Taira no fCigomon (Portrait) 
Rokubaratniji, K^olo 


J<^P«'^.J30,Crntars 


tfy 







